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Sissejuhatus

Käesoleva referaadi eesmärgiks on vaadelda Babüloni linna kunsti alates selle esiletõusust 18. sajandil e.Kr. kuni pärslaste vallutuseni 539.a. Babüloni mainitakse esmakordselt Naram​–Sini ajal (XXIII s), mil ta oli Akkadi võimu all. Uri III dünastia ajal oli Babülon sageli sõjajalal Sumeri riigiga. Elamiitide vallutuste ajal sai Babülon võrreldes Sumeri linnadega vähem kannatada. 19. sajandil rajas amoriidi väejuht Sumuabum uue kuningriigi Babülonis. Tõelise hiilguse saavutas riik ja selle pealinn Babülon aga alles kuningas Hammurabi ajal (1792​–1750). Ta on tõeline „kunigate kuningas“, kes ühendab oma võimu alla kogu Mesopotaamia ja isegi osa Süüriast. Ta peab end Babüloni jumala Marduki kutsutuks. Edaspidi vallutavad linna kassiidi, kes on tuntud pigem kohaliku kultuuri ülevõtjatena ja edasiarendajatena kui hävitajatena. Peale seda käib linn korduvalt erinevate vallutajate käest läbi. Assüürlaste ülemvõimu all saab Babülon tõelise hävingu osaliseks: see hävitatakse ja põletatakse maatasa. Alles Uus–Babüloonia ajajärgul kuningas Nebukadnetsar III ajal suudetakse Babüloni linna hiilgus  taastada.
Laias laastus võib  Babüloni linna kunsti sellel ajajärgul jagada neljaks rühmaks: Vana–Babüloonia ajajärk, Babülon kassiitide võimu all, Babülon Assüüria ülemvõimu all ning Uus–Babüloonia ajajärk. Babüloni kunsti kassiitide ja assüürlaste perioodil vaadeldakse sageli ka ühtse rühmana, kuna viimasest perioodist on vähe teada ja seda peetakse kassiitide perioodi kunsti edasiarenduseks.
1. Vana​–Babüloonia kunst (1792–1750)
1.1. Reljeefid ja plastika


Kunningas Hammurabi ajal olid Sumerite mõjud kõigil kultuurialadel üsna tugevad. Giovanni Gabrini järgi on Vana–Babüloonia steelidel kaks märkimisväärset tunnust–sumeri ikonograafia mõjud ja Süüriast pärit motiivid, nagu näiteks jumal Amarru; lehm, kes imetab poegi jne. Alpatovi kohaselt erineb Babüloonia kunst Sumerite omast esiteks selle poolest, et kujutavad inimnäod ei sarnane enam  pikaninaliste sumeritega. Babüloonlaste kunstist kaovad järk–järgult sumeritele omased metsik jõud ja loomalikkus inimkujudes. Selle asemel võib Babüloonia kunstist leida sügava rahu väljendusi. Olulisteks kunstimälestisteks on mitmesugused savist ja kivist reljeefid. Enamikul juhtudel käsitletakse figuraalseid kujutisi kohmakalt, saavutamata jutustuse elavust ja kompositsioonilist täiust.
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Babüloni kunst on läbi imbunud õukonnas juurdunud pidulikest rituaalidest.  Parimaks näiteks peetakse kuningas Hammurabit õigluse jumala Šamaši ees. Jumal ulatab kuningale maise võimu sümbolid, mis pidid tõestama kuningavõimu jumalikku päritolu. Selline kujutis asus kaheksa meetri kõrguse alabastersteeli otsas. Hammurabi paigutas selliseid steele linnade templite lähedusse. Hammurabi seaduste reljeefid ning arvukad alabasterreljeefid on suure kultuuriväärtusega. Kuna tekkis vajadus kirjalike lepete järgi, on leitud mitmesuguseid pitsateid ja pitsereid. Tuntud kujund Vana–Babüloonia perioodist on inimene palvetamas jumala või jumalate ees. Leitud on ka hulgaliselt terrakotareljeefe, mis kujutavad inimeste igapäevaelu: põlluharimist ja kangakudumist. Baüloonia oli ka oluline klaasitegemise keskus, kuid sellest pole meie päevini midagi säilinud.
Hammurabi jumal Šamaši ees.
1.2. Arhitektuur

Mesopotaamias sai kombeks, et iga valitseja laskis endale uue palee ehitada. See võis koosneda kuni paarisajast siseõuede ümber koondatud ruumist. Väljaspoolt vaadates oli palee massiivne akendeta telliskiviloss, mida piirasid sakilised müürid. Tänaseks pole ükski palee meieni püstisena säilinud, kuna nende tegemiseks kasutati mitte põletatud, vaid päikese käes kuivanud tellised, mis ilmastiku mõjul kergesti mureneb. Mesopotaamlased õppisid esmakordeselt tegema kaari ja võlve– kumeraid tellistest laotud lagesid suurte ruumide katmiseks, mille juures ei kasutatud ei laetalasid ega ka lagesid toetavaid sambaid. Mesopotaamlased lihtsalt olid sunnitud võlvi leiutama, kuna neil polnud piisavalt puitu ega kive talade ja sammaste tegemiseks.

Babüloonia linnade elanikkond kõikus 10 000–50 000 elanikuni. Linnatänavad olid kitsad, tuulised ja üsna ebakorrapärased, ümbritsetud akendeta majade kõrgetest müüridest. Tänavad olid katteta ja kanalisatsioonita. Tavaline maja oli väike mudatellistest ühekordne hoone, millel oli palju ruume, jõuka elaniku maja aga oli kahekordne, paljude ruumidega ja seest ning väljast valgeks värvitud.
2. Kassiitide ajajärk Babüloonias. 

Kassiidid on hõim, kes tulid Eelamist ning valitsesid Mesopotaamias 1550.–1150. aastatel. Gabrini järgi, vastukaaluks mõningatele varasematele käsitlustele, oli see Babüloonias tõeliselt loominguline aeg. Võrreldes amoriitidega, kes paljuski jäljendasid sumereid, tõid kassiidid Babüloonia kultuuri mitmeid uusi nähtusi. Kassiitide Babüloonia iseloomulikuks tunnuseks oli kudurru— piirikivi, millel on figuurid ja kirjed. See on ühest küljest Hammurabi steeli edasiarendus, ent kassiidid toovad esile ka uue väärtuse. Silindriliste kudurrude pind on kaetud religioossete sümbolite ja tekstidega.  Need kujutasid jumalaid, kes pidid kaitsma piiri, või kuningaid, kes lubasid maaomanikule maa kaitset. Alati sisaldasid need steelid religioosseid sümboleid, vahel oli ka raamitud teksti. Tavaliselt oli annetustekst ühel pool ja teisel pool jumalate embleemid. 
[image: image2.jpg]


Kõrvalolev kudurru pärineb 12. sajandist ja on pühendatud isalt pojale maapärimise auks. Ülemises osas kujutatakse jumalusi– Sini (kuu), Ištarit (planeet Veenus) ja sarvilisi kroone, mis esindavad Enlili ja Anut. Kolmandas sektoris on draakon ja Marduki labidas.
Assüüria perioodi Babüloni kunstist on vähe teada, arvatakse, et see jätkus Kassiidi traditsioonis. Sellest perioodist leitud Babüloonia piirikividel on pehmem joon ja õrnem modelleering kui Assüüria omadel.  Assüüria kuningas Sanherib hävitas  Babüloni linna 689. aastal maatasa ning lasi Tigrise ja Eufrati voogudel linnatänavad uputada. Peale seda taastas ta poeg Assahaddon linna siiski õige pea.
3. Uus–Babüloonia kunst  (625–539 e.Kr)
Uus–Babüloonia riigi esiletõus on seotud kuningas Nebukadnetsar II valitsemisajaga, mil Babülon linnana taastati ja rajati mitmesuguseid uusi ehitisi. Paljud kunstiajaloolased peavad selle perioodi kunsti, näiteks Ištari väravat ning Semiramise aedu tõeliseks saavutuseks. Ka Herodotos ei suutnud ära imestada tolleaegse Babüloni hiilgust ja nimetas Babüloni kõige ilusamaks linnaks. Ent näiteks Giovanni Gabrini väidab, et I aastatuhande Babüloonia oli kui muuseum: Sumeri ja varasemate aegade traditsioone uuriti ja koguti. Oluliseks muutub monumentaalarhitektuur, ent selles pole midagi uut võrreldes Assüüria perioodil tehtud uuendustega– nüüd järgitakse põhiliselt kassiitide ajal väljakujunenud tavasid. Erandiks on kroonimisruum, varem oli imiteeris see tavalist templit, ent nüüd on keskmes kroon, milleni viib pikk koridor. Assüürias oli peidetud jumala idee kuningavõimu keskmes, ent nüüd sai oluliseks teotsentrism. 

Kõige olulisemaks ülesandeks oli Nebukadnetsaril kindluste ja müüride ehitamine, kuna põhja pool asus järjest tugevnev Meedia riik. Babülon oli kuulus oma linnakindlustuste poolest. Linna ümbritses nii paks müür, et sellel said üksteisest möödudes sõita kaks neljahobuserakendit. Müüris oli iga 50 meetri tagant vahitorn, samuti mitu väravat. Koldway järgi ümbritses linna kolm müüri: 7, 7,8 ja 3,3 meeti laiused, milledest välimise ees oli ka sügav kraav. Müüride vahed olid arvatavasti saviga täiedetud, mistõttu neil mahtus tõepoolest sõitma hobuserakend. Müüride kõrguseks võib pidada ligikaudu 22 m madalaima koha pealt. Babüloni müürid polnud lihtsalt seinad, seestpoolt olid need kaetud glasuurplaatidega, millel kujutati ornamente, lõvisid, gaselle, draakoneid ja relvastatud sõdalasi.
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Arhitektuurimälestistest peetakse parimaks Ištari väravat, mille juurest algas kaunis protsessioonitänav linna püha paiga– peajumal Marduki templi ja tsikuraadi juurde. Ištari värav oli kaunistatud 575 mitmevärvilise lohe ja härja reljeefikujutisega. Materjalina kasutati müüride katmisel värvilise vaabaga glasuuritud liht–ja reljeeftelliseid. Värvidena kasutati kollast ja valget sinisel taustal. Kujutai mitmesuguseid loomi, eriti lõvisid, tiibadega härgi, fantastilisi loom–inimesi ja lohesid. Väraval kujutatakse jumal Marduki draakonit ja jumal Adadi pulli.
Protsessioonitänav võis välja näha järgmine: 
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Kõigist leidudest hämmastas saksa teadlast Koldway`d, kes 1899–1917 aastatel kõik Babüloni imed välja kaevas, just „Jumal Marduki protsessioonitee“ kõige enam. See oli sirge, 24–meetri laiune tänav, mis algas Eufrati äärest ja viis otse jumalanna Ištarile pühendatud väravateni. Edasi viis tee mööda Nebukadnetsar II paleest ja Semiramise aedadest ning lõppes Mardukile pühendatud Esagila pühamu ees. See tänav ei olnud mõeldud otseselt liikluseks, vaid oli protsessioonitee jumal Marduki auks, keda selles linnas kõik teenisid. Võimalik, et tänav polnud üksnes protsesssiooniks, vaid oli ka linna kaitsesüsteemi osa: linnamüüril ja Ištari väravatel paljastusid mitmed fantastilised loomad, kes pidid vaenlases psühholoogilist hirmu tekitama.
Protsessioonitänava juures olid ka Semiramise rippaiad:
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Semiramise rippaiad olid mäesarnased taimega kaetud aiad, mis olid ehitatud kiviastmikule, mis ulatus 23 meetri kõrgusele maapinnast, mida kasteti Eufratist eriliste mehaaniliste seadeldiste abil. Need aiad olid pühendatud Nebukadnetsar II naisele Amitale, kelle abielu oli sõlmitud liiduks Meedia riigiga. Amita igatses taga oma kodumaa mägesid ja varjurikkaid metsi, seega otsustas Nebukadnetsar talle rajada „väikse Meedia“.  Semiramise prototüübiks oli Assüüria kuninga Salmanassar III lesk Šammuramatt (kr. keeles Semiramis), kes valitses mõnda aega oma alaelise poja eest. Tol aja peeti arvukalt sõdu põhas elavate rahvastega, kuid Šammuramatt ei pidanud ainult sõdu, vaid ehitas Babüloni ka mitu huvitavat hoonet. Meedlased tutvusid sel ajal esmakordselt assüüria–babüloonia kultuuriga ja seeläbi tekkis neil legend Semiramisest.
​
Protsessioonitänav viis välja  Esagila pühamu juurde tänva lõpus, mida pole kahjuks leitud. Selle kõrval asus kuulus Paabeli torn, mida seostatakse Etemenaki tsikuraadiga Marduki pühamukompleksis. See oli hiiglaslik seitsme astanguga tsikuraat, mille tipus oli Babüloni linna jumala Marduki tempel. Tsikuraadid olid oma mõõtmetelt massiivsed, kuna kuivanud savi oli üsna õrn ja seesugused hooned olid vastupidavad ainult massiivsetena. Tsikuraat oli tavaliselt nelinurkne ja astmeliselt tõusev ning ahenevad tornidega hoone. Paabeli torn pidi olema ligi 90 meetri kõrgune ja laiune, kusjuures iga korrus oli pühendatud eri jumalale ning oli ehtitatud eri värvi tellistest: esimene korrus oli must ja 33–meetri kõrgune, teine punane ja 18–meetrit, kolmas valge. Kolmandast kuuendani oli korruste vahe igaühel 6 kuus meetrit. Viimane, seitsmes korrus, oli jumal Mardukile pühendatud helesiniste glasuurplaatidega kaetud tempel. Nebukadnetsari raidkirja järgi oli see tempel ehitud vägevate sõnnisarvedega kui jumaluse sümbolitega. Herodotose kohaselt polnud seal sees ühtki jumalakuju, vaid kullast laud ja luksuslik säng, kus ööbis jumala poolt valitud naine.
Peale arhitektuuri on muid leide vähe—sellest võib järeldada, et hoonetes oli sisustus, mis nüüdseks on röövitud või purustatud. Meieni pole säilinud ühtki ausammast, arvatavasti olid need kullast. Maailinguid pole ka praktiliselt üldse leitud, kuna need kustusid aastatuhandete jooksul. Leitud on vaid üksikuid kivireljeefe ja terrakotasid, mis jäljendasid Sumeri ja Vana–Babüloonia aegu. Gabrini järgi on siin nagu Egiptuseski kombeks antiigi taaselustamine. Seda tegid kõik kaldea dünastia kuningad. Ilmekaks näiteks selle kohta on Sumeri päritolu Gilgameši müüdi ülistamine, mis avaldub ka näiteks pitsatitel, kus tuntud kujundiks on Gilgameš pulli vedamas.
Kokkuvõte

Babüloonia kunst ei lõppenud vägivaldselt nagu Assüüria oma, vaid hääbus vaikselt. Langus oli Uus–Babüloonias peidetud välise hiilguse ja vaatemängulisuse taha. Kuigi Uus–Babüloonia kunst oli paljuski varasema kunsti jäljendus ja Vana–Babüloonia renessanss, avaldab see oma monumentaalsuse ja suurejoonelisusega tänapäevani vägevat muljet. Vana–Babüloonia ja kassiitide perioodi kunstist säilinud raidkirjad ning piirikivid aga on toeks ajaloolisetele allikatele mitmesuguste seaduste ja kuninganimistute koostamisel. Lisaks esteetilisele väärtusele annavad need ettekujutuse tolle aja religioossetest sümbolitest.
Õ.Utteri kohaselt on Mesopotaamia kunsti juures eriti väärtuslik arhitektuuri ja kujutava kunsti ühendamine, mis avaldus eriti selgelt Uus–Babüloonia ajajärgul. Parimaks näiteks selle kohta on kahtlemata Ištari värav: suursuguse ehitise pind on kaetud kohati reljeefsete glasuuritud tellistest draakoni–ja pullikujutistega. Arhitektuur ija kujutava kunsti ühendust võetakse edaspidi eeskuju ka näiteks Antiik–Kreekas ja selle kaudu Uusaja Euroopas.
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