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SAATEKS

Zanride uurimine on kirjandusteaduse tahtsamaid ilesandeid.
1938. aastal valmis Bernard Kangrol Tartu Ulikoolis magistritoo
“Eesti soneti ajalugu”, katkestada tuli aga doktoritoo eesti romaanist.
Hiljem on eesti kirjandusteaduses siivenetud liitirika arengulkaiku,
uuritud on eepika zanre ja dramaatikatki; Silvia Nagelmaa vaitekiri
sOjajargsest eesti poeemist oli esimeseks katseks vaadelda kirjandust
sunteetilise liroeepika seisukohast. Liiroeepika teine oluline vorm —
ballaad — oli aga seni avamata hoolimata rohkest viljeldavusest.

Eesti ballaadi areng jaguneb selgesti kolme peamisse ajajarku:
ettevalmistav etapp kuni XX sajandu alguseni, XX sajandi esimese
poole esteetiline korgperiood ja kaasaja ballaad, mida iseloomustab
pigem litiriline kui liroeepiline suhe zanrisse. Vaid tiksikud auto-
rid hoiavad tdnapaeval alles kindlama eepilise I6ime. On ilmne, et
zanri tahtsuse eesti luules selgitab uurimus keskmise perioodi kohta,
millest lahtudes saab teha jareldusi ajas tagasi voi edasi liikudes.
Eesti kirjandusteaduses ja -kriitikas ei puudunud seni ballaadi ret-
septsioon, kuid pogusamad tahelepanekud ei asenda tervikmaterjalil
pohinevat vaatlust. Monograafia eesmark on anda zanri ildista-
tud arengulugu aastail 1900-1940, kusjuures tahelepanu keskendub
jargmisele:

1) ballaadi teoreetilise kontseptsiooni loomisele ja zanri kasitle-
misele selle alusel;

2) olulisemate zanrifaktide koondamisele ja tildistamisele;

3) eestl ballaadi arengujoonte esitamisele iildiselt ja eriti aastail
1900-1940;

4) saadud tulemuste seostamisele kirjandusprotsessi kui terviku-
gay

5) ballaadiautoreile eraldi ja zanri osale nende loomingus vord-
luses teiste luuletajatega;

6) ballaadikriitikale ja selle seadusparasustele;

7) muudatustele ballaadi poeetilises struktuuris ja sisus.

Esteetilist lahenemist olen ptitidnud siduda filosoofilise vaatluse-
ga, moistes ballaadi inimese olemise tervikliku peegelduse ja kunstili-
se teadvuse lihe oletatavasti epohhiloova vormina. Ometi ei usu ma,
et 166 esindab tingimata tht voi teist filosoofilist suunda, vaid mi-




nu sooviks on jouda paremale aratundmisele nahtuse rahvuslikkuse

tes. Koik muu kuulub vahendite hulka. o
i elfdonograaﬁa on valminud 1985-1988. .a_xasta.l 'Tartu Riikliku
Ulikooli aspirantuuris ja kaitstud kandidaadiva.iteklrjanz_x 29.1-29.11
1990 Tartu Ulikoolis. T66d juhendas filoloogiadoktor Karl Muru.

Autor

I. BALLAADITEOORIA KUSIMUSL
BALLAADILISUS

Ballaadi mgiste alla mahub palju erindolisi Zanrinahtusi:
vanaprantsuse ballaad, liiroeepiline rahvalaul ja romanss, tanavakir-
janduse ja laadapalaganide laul, ilukirjanduslik ballaad liroeepilisel
voi litrilisel kujul. Ballaad ei ole kitsalt literatuurne nahtus, teda
kohtame ka muusikas (eriti populaarses), teatri- ja filmikunstis. See
mitmes kunstiliigis eksisteeriv zanr on totaalne ka areaalilt, sest seda
viljeldakse eri vormides koikjal. Samuti iseloomustab seda produkt-
siooni hulk ja sajanditepikkune traditsioon. Ballaadiloomingu hiig-
lavoliiimide jargi voib oletada, et tegemist ei ole ajaloos neutraalse
nahtusega, mis sunnib otsima olemuslikkn selles mitmekesisuses.

Zanripraktika kirju pilt peegeldub ka teoreetiliste seisukohta-
de rohkuses, millest mitte igaiiks ei joua nahtuse kasitlemisel koige
olulisemani (ehkki ballaad kuulub n.-3. suletud zanride kilda, mi-
da on paljuski kergem késitleda kui muid). Sigavamat ja uurijaid
pohijoontes rahuldavat lahendust ei ole kerge leida. Ainult viline
klammerdumine liroeepika médiste kiilge ei ole veenev, samuti
zanri kasitamine omapérase sega- voi vaheliigina ja isegi neljanda
pohiliigina (nn. ballaadika). Paljast viitest zanri siinteetilisusele,
toonitatagu siis mone konkreetse liigiidee prevalatsiooni voi mitte,
ei piisa veel ballaadi struktuuri tapsemaks avamiseks.! Tuleb siiga-
vamale tungida silinteesi olemusesse ja selle osiste funktsioonidesse
terviku sees. Siinkrooniline ja loogiline lahenemine oleks aga iihe-
kiilgne ilma diakroonilise mootmeta, kui soovitakse jouda ballaadi
ajaloolis-tunnestuslike juurteni [vt. Zgorzelski 1962 : 129].

Nii litdriline kui liroeepiline ballaad puhkesid oitsele XIV-XVI
sajandil renessansi eel ja ajal, kuid tekkisid varem. Oma stnnilt
kuulub ballaad hiliskeskaega — ta on keskaja viimaseid ja uusaja
esimesi zanre, seega murranguline vorm [Hodgart 1962:73]. Ni-
metus ballaad viib meid koigepealt provansi tantsulaulu juurde,
mille alged on antiigis, kirikukunstis ja kohalikus rahvaluules. Seni
on tavaks oigustatult lahutada provansi lidrilist ja Euroopa li-
roeepilist ballaadi, kuid ometi tuleb just provansi ballaadi ja tema
sosarzanre pidada liroeepilise ballaadi tekkes liheks arvestatavaks
nahtuseks. Provansi luules “tantsitakse lahti” loogiliselt ja ajalooliselt
jargneva liiroeepilise ballaadi koik olulised tlipoloogilised tunnused.
Nii ei ole ballaadi nimetusegi tilekandumine inglise uuemale ral-
valaulule mingi juhus, vaid toimub nende tunnuste alusel [vt. nait




Bold 1979:12-13, aga ka Prang 1971:170 jt.). Liiroeepiline ballaad
tekkis, kui kohaliku eepilise traditsiooni 16hkus vooramaise litrilise
sissetung, mida omakorda oli ette valmistanud kirikuluule [Pound
1962 : 42 jj.). See kdik tahistab uue ajastu algust.

Ballaad oli provansi luule rahvaliku osa vanim, keskseim ja
enim viljeldud zanr ja mujal esines ta tihti tildnime tahenduses kogu
trubaduuride luule jaoks. Prantsuse kirjandus tunneb labi sajandite
sadu ja isegi tuhandeid nimelisi ja nimetuid ballaadiautoreid, kuul-
saimad neist on Guillaume de Machaut, Guillaume Dufay, Jehannot
de Lescurel, Eustache Deschamps, Jean Frossart, Christine de Pi-
san, Alain Chartier, Charles d’Orleans, Clément Marot, Molinet.
Kahtlemata tyleb aga koige suuremaks neist pidada Francois Vil-
loni (1431-1488). Itaalias viljelesid ballaadi Dante Alighieri, Guido
Cavalcanti, Cino da Pistoia, Giovanni Boccaccio, Francesco Pet-
rarca; Inglismaal teeb selle vormi populaarseks Geoffrey Chaucer
(u. 1340-1400). Euroopa luules mangis provansi luule epohhi loo-
vat osa: oma kirjakeele ja kunsti arengus oli ta koigile uuema aja
rahvastele kittesaamatuks eeskujuks, olles vana hellenismi kultuuri
peegelduseks siigavas keskajas.

Koos ballaadi enese ja tema nimetusega levis iile Euroopa ka
ballaadi viisi tantsimine (samuti ka sdna tants ise). Ballaad oli tant-
sulaul: provansi ballade tuletub vulgaarladina ballarest, mis seostub
sitsiilia ja suurkreeka sonaga SoAAiw ‘tantsin’, kuigi otselaenuks ei
luba vorm seda pidada. Viimases on aga nahtud vanakreeka so-
na BéAlw tuletist ja teisendit, koige tildisemas tahenduses ‘heidan’
[Chantraine 1968 :s.v.). Teiselt poolt on aga oletatud, et BaAli(w
on parit fritiigia terminist BaAAcov, mis on vasteks kreeka sonale
aArbs [Haas 1958 :s.v.).2 Kuigi ballaaditecoria ei ole seni vajali-
kuks pidanud kaugemale minna ladina paritolust, on siiski aegajalt
tunnistatud, et zanril on olemas antiikne eellugu. Ballaad seisab uu-
saja kiinnisel romantiliste kunstide stinni juures ja tema osa uusaegse
kunstilise teadvuse kujundajana ei voi alahinnata.

Vanaprantsuse luulet iseloomustab vormi kultiveerimine lahu-
tatuna sisust. Siin ei ole maarav teema, zanriprintsiibid allutavad
enesele igasuguse kujutusobjekti. Ballaad “oli sobivaks véljendus-
vormiks igat liki ideedele. Ta el piirdunud ainult moéne iiksiku
varjundiga ega soltunud mingist sunnist. Teda kasutati nii polii-
tilise kui religioosse, satiirilise kui ka armastusluuletusena ning ei
leidunud niiansse nende Aarmuste vahel, mida ta ei oleks suutnud
valjendada. Pohjus oli selles, et tema iseloom soltus ainult riitmist
ja ei olenenud luuletuse objektist” [Davidson 1900: 73]. Tekivad au-

torsus ja artistlikkuse taotlus: koos sirventeesi ja estampiga hakkas
ballaad kandma nimetust technici. Siinkohal ei ole pohjust laskuda
ballaadi keeruliste vormikaanonite tapsemasse eritellu (enim levi-
nult kolm oktetti ja katraan saatena, kolm riimi skeemiga ababbcbe

aP'gb‘bcbc ababbebe bebe, kusjuures stroofide viimane varss on ref-

raar_l.l'ks.). Tuleb aga todeda, et 1oppriimi. stroofi, ballaadimeetrika ja
refraani olema:solu on iihtlasi ka liroeepilise ballaadi spetsiifiliseks
o!naduseks, millega ta vastandub juba valiseltki eepilisele traditsioo-

m%e. Loomulikult olid need tunnused omased juba kirikuluulelegi
mis soodustas trubaduuride poeesia levikut ja uue laulutra;ditsioo-’
ni teket. Provansi luules said need vormitunnused aga spetsiaalselt
k}lltweentavaks ning levisid iile mandri ja mujale mooda kaubateid
ning oukondi.

b Nu litrilise kui liroeepilise ballaadi eelkaijana on kasitletud
kiriklikku sekventsiluulet. See harmooniaridade kordustega, himni-
lz}adne l.coorila.ul esines tihti ka rahvakeelsena. Juba VIII sajandi
lqpul oli selles kasutusel 16ppriim, mis voeti ile biitsantsi reli-
gjoosietelt hiimnidelt akatistidelt. Regulaarne kaheosaliselt korduv
lopprum tekkis neis kvaliteedinihke alusel, kui nn. samaléppude su-
yahsug' asendus korraparaga. Sofistide retoorikas olid samalopud voi
1Slentr.1.1m tavaliseks kolakujundiks, mis Sergei Averintsevi arvates
laks riimiks ﬁl(? kreeka keele dialektilise loomuse alusel. See oli mur-
ranguks poeesia arengus, mille passtab toeliselt valla alles romaani
luule oma rum.s()nade rohkusega [1977:221-236, 289-290]. Riimi
tek'kes on oluliseks peetud ka araabia luule méju trubaduuridele
kuid ?letalia.vasti on see sekundaarsem, sest kuidagi ei voi oletadt;
araab}a moju keskaegsele kirikuluulele; kiill aga on téiesti reaalne
araablg beidi m&ju biitsantsi hiimnile.

. Riimilisele riihmitumisele on lahedane ka luuletuste jagunemine
kmfilateks st“roof ideks vastavalt sisu kolmeosalisusele: tees —
antitees — stintees. See iseloomustab kogu Eurcopa uut luulet
Keskenfiumlne kolmele jarjestikusele pohistseenile on ka h'iroeepilise';
ballaad§ peatunnuseks. Muusikasaade, kui see esineb, on molema
ballaadivariandi puhul taas sekventsiline. Stroofikalt oli provansi
ballaad tavaliselt oktett (deetsim), mis hiljem vdis siintaktilise pausi
kohalt .laguneda katradnideks (kvintettideks). Liiroeepilist ballaadi
on labi ajaloo viljeldud enamasti samuti katrddnides, kuigi see ei
thl.lenda otseseost. Tahtsam on stroofide olemasolu iseenesest, mis
uaﬁab, et l'lrlroeepika kasutas liitrilisi vorme ja tekkis vahetult vii;nase
mojul. Naiteks on teada, et traditsioonilisele hispaania romansile
ve]ngs provansi luulet matkiv varasem hispaania liitirika, mille mojul
tt‘k'klI{l:':l. hakkav romanss oli oma algetapil isegi liiirilisema ilmega
k}u hiljem [Menengxec ITmpan 1961:549]. Loppriim ja stroof on
kindlateks liiroeepilise ballaadi tunnusteks ja nende olemasolu t6ttu
pc-f-takse XIII sajandi “Hildebrandi laulu” juba ballaadiks. Muidugi
olid aga stroofika eeldused valja kujunenud juba antiigis, mistSttu
oletatakse, et vanaprantsuse ballaadi varajane jirk kujune,s vélja ka
Pindarose oodide mojutusel.

Provansi ballaadile omane refraan, mida kohtame varem



niiteks sitsiilia lamburilauludes voi kiriklikus koorilaulus (refraani
on kasitletud ka kui koori alternatiivi), esineb litirilisuse tunnusena
tihti ka liroeepilise ballaadi juures. See pole siiski kohustuslikuks
tunnuseks nagu ka nditeks tantsimine ja muusikasaade, kuid on
alati voimalik. Liroeepilise ballaadi moraliseeriv lopp (voi algus)
sarnaneb aga saatele, envoile.

Ballaadimeetriumi puhul viidatakse trohheilisele tetra-
meetrile, seda ka. seoses liroeepilise variandiga. Vastav moot on
jallegi parit antiiksest kooriliiirikast. Nii vagantide saturniline varss
ja keskaegsed sekventsid kui ka provansi ballaad ja hispaania ro-
manss kasutasid algselt seda varsimodtu (olgugi et toonilist), mis
aga tsesuuri kohalt murdudes andis varsiks kaheksasilbiku. Et troh-
heilises tetrameetris tuleb ndha ballaadimeetrumi alust, vaitis oma
loengutes ka Mihhail Gasparov [1985. a. TUs esitatud loengu mater-
jalid]. Lahtekohana on pakutud ka eepilist cantares de gesta mooru,
kuid neis ei ole tingimata 16-silbikut. Hilisem liiroeepiline ballaad
muidugi ei oma mingit kindlai meetrumit, kuigi eelistab nahtavalt
traditsioonilisi vorme.

Koorilittirika ditlirambiline ja kiirvalaululine osa olid kreeka
luules kéige elujoulisemad, sailitades parast hellenismigi oma seose
muusika ja miimikaga. Kooriliilirikas tavatseti valja valida muu-
tidest iiksikuid osi ja poimida esituse vahele litirilisi motisklusi.
mis on omane ka ballaadi poeetikale. Nahtavasti on pohjendatud
oletus, et ballaadi nimetuses on sailinud etiimoloogiline seos an-
tiiksete dioniitisoslike tantsulauludega, mis ju perifeerias elasid veel
viga kaua. Aristoteles, kes ditlirambist ja kiirvalaulust tuletab tra-
gbodia ja komooddia tekke (sest need kasutasid kaua ka trohheilist
tetrameetrit), vaidab selle mo6du olevat eriti sobiva tantsimiseks.
Tantsulaulud olid antiigiski dramaatika pinnaseks, kandes viimase
puudumise korral selle funktsioone [Aristoteles 1982 : 340]. Walther
Kranz vordlebki ditiirambe teiste rahvaste ballaadidega [1960: 97].

Ballaadi meetodit voib nimetada eklektiliseks niisama po-
sitiivses tahenduses nagu seda moistet kasutatakse renessansiaegse
kultuuri suhtes iildse, mis tdhendab olulise valja valimist sajandi-
tepikkusest kogemusest ja selle tolgendamist enda kasuks. Vana-
prantsuse ballaad oli “tegelikult prantsuse liilirika paljude parimarte
joonte eklektiline iihendus”, olles samas siiski tiks vanimaid zanre ja
levides naiteks Itaalias juba ammu enne sonetti [Davidson 1900 : 15].
Ka liiroeepilise ballaadi puhul todeme sama, sest ta ihendab endas
nii vanas eepilises kui ka uues litirilises, aga samuti kirikukunstis
saavutatu. Just seetottu on tema puhul kasutatud séna mosaiikne
(Enmra 1974: 118).

Siin seisame siinkretismiprobleemi ees. Johann Wolfgang Goet-
he kirjutab: “On olemas ainult kolm tdelist loomulikku poeesia
vormi: selgelt jutustav, vaimustunult erutunud ja isikuliselt toimiv:

eepos, litirika ja draama. Need kolm luuleliiki vGivad kas tiheskoos
voi siis eraldi avalduda. Tihti leitakse nad olevat tiheskoos koi-
ge vaiksemaski luuletuses ja selle koige kitsamates raamides oleva
iihenduse kaudu loovad nad just kéige jumalikema kujundi nagu
me seda voime selgesti tunnistada iga rahva koige hinnalisemate
ballaadide puhul. Niisamuti ndeme neid kolme omavahel seotuna
vanades kreeka kurbmaéngudes ja alles teatud aja jooksul eristuvad
nad lksteisest” [1977b : 480-481]. Kui antiikne eepos, tragdodia ja
k"o.f)r_imeelika olid toepoolest siinkretistlikud, sisaldades p&imituna
ll.l_llrlk&, eepika ja dramaatika algeid ning lahtihargnemisvéimalusi,
siis ballaadi tekkeajaks olid pohiliigid juba taiesti iseseisvad. (Seal-
juures kasutasid néiteks “Roosiromaan”, miisteeriumid, moraliteed
farsid ja kirikulaulud veel iihiselt oktostillaabi.) Liiroeepilises ba‘l:
Ix}‘adis jouavad need alged juba teisese, korrastatud koondumise ja
sl”mteesini, kus otsustav on teadlik kunstikavatsuslikkus. Ballaad
siinteesib iseseisvunud pohiliigid uuesti tervikuks ja on loogiliselt
vottes niiviisi neid alustav, sest see naitab nende suhtes teadlikuks
saamist. Mihhail Steblin-Kamenski kirjutab: “Méarksa tdenaolisem
ou siiski, et ballaadi seos tantsu ja lauluga ei ole arhailine joon.
Tvgemis“t naib olevat iseseisvate kunstide teisese siinkretismiga, s.t.
nende saarase iihendusega, mida kohtame naiteks ooperis. Poeetilist
teksti saatvad laul ja tants toonitavad seda, et tegemist on kunstilise
Eekstiga, s.t. mitte ajaloolise traditsiooni, vaid tegelikkuse kunstilise
iildistusega” [1979:174]. Samuti peab ballaadi uussiinkreetiliseks
iap‘riks Yiktor Zirmunski, viidates samas tema otsustavalt suurele
mojule jargpevate ajastute poeesiale ja poeetikale [1973:101-103].
Ballaadi maaravat moju hilisemale eepikale (nii romantilisele kui rea-
listlikule) todeb M. Steblin-Kamenski, mojust dramaatikale kéneleb
eelnevatele lisaks Wolfgang Kayser [1936: 2-3 jm.]. Romansi kohta
Oeldakse, et tema “vormist ja ajaloolisest ainest siinnib “kuldsel ajas-
tul” hispaania rahvusdraama” [Talvet 1978 : 22], mis niiteks Lope de
Vega puhul sailitab tegevust kujutavais stseenides veel dramaatilise
r(')mansivormi. Ramon Menéndez Pidal nimetab romancerot hispaa-
nia elu ja kirjanduse kvintessentsiks [1961 : 563], Inglismaal on bal-
laadilikust algest 1abi poéimitud William Shakespeare’i, Christopher
Marlowe ja Thomas Kydi looming [vt. ka Hodgart 1962 : 141-144].
Muidugi ei saa ballaadi kui kunstide thendaja ja toitepinnase rolli
absolutiseerida, kuigi selle rolli taju ei ole kirjandusteadvuses alati
adekvaatne. See on pohjuseks, miks ballaadile ei ole leitud veenvat
kohta uusaegsete zanride siisteemis.

S

. L\'iroec?ilisele ballaadile tema tekkes ja arengus avaldas kin-
nistavat moju Louna tantsulaul, kuigi esimene kiipses muidugi ko-




halike eelduste tottu. Pohjuseks oli uusaegse teadvuse algete levik,
subjekti esilekerkimine tihiskonnast jaseega ka liirili-
se osa kasv kultuuris. Eristunud litiriline ja eepiline alge on ballaadi
allikaks. Ballaadid vastanduvad jarsult skaldiluulele ja kajastavad
oma dramatismiga uue ning vana vahelist konflikti. Publik oli ena-
masti aktiivne ja noor. Ballaadide-romansside teemaks olid inimese
ja tihiskonna vahelised keerulised suhted, sotsiaalsed ja psiihholoogi-
lised probleemid (eeskatt armastus ja surm ning muu perekondlikku
sfadri kuuluv), pchikonfliktiks subjekt contra klann. Subjektiiv-
se ja objektiivse tahte dramaatiline vastuolu leidis oma adekvaatse
valjenduse liroeepikas. “Inimese ja looduse vastuolu kujutamine
asendus konfliktiga inimese ja thiskonna vahel ning laulud muutu-
sid vastavalt nii sisult kui ka véljenduslaadilt”, kirjutab A.L. Lloyd
[1975:152, vt. ka Vargyas 1967:235 jj.]. Et ballaadide tekkeajal
oli konflikt aktuaalsem, on varasemad ballaadid tihti isegi marga-
tavalt intensiivsemad. Hiljem tuleb paratamatu liiriseerumine, pinge
langus ja jutustuse lihenemine. Uha enam keskendutakse puhtale
vastuolule liiiirilistel eesmarkidel ja kaugenetakse eepilisest.

On iseloomulik, et esimesed impulsid kunagiste “Chavy Cha-
se'ide”, “Edwardite”, “Robin Hoodide” ja “Sweet Williams Ghos-
tide” tekkeks lahtusid just klerikaalsetest ringkondadest, kes piib-
lilugude propageerimiseks hakkasid kasutama stroofilisi, 16ppriimi
ja dialoogiga jutustavaid laule — vanim teada olev on “Judas”
XII-XIII sajandist. Seega voib vaita, et ballaadi tiks alaliike —
liiroeepiline legend — on tekkinud teadliku ideoloogilise tegevuse
tulemusena.? Oluliseks on peetud ka iildlevinud kiriklikku litirilis-
dramaatilist ringméngulaulu carol, mis sarnaneb vanaprantsuse bal-
laadile. On isegi arvatud, et ballaadid lahtusid just kirikuaedades
tantsimise ja etlemise kombest, kuulutades aga sisuliselt religioossest
teadvusest vabanemise algust [Pound 1962 : 162 jj.]. Nii koorilitirika
kiriklik kui ka provansi ilmalik variant oma tantsulise lirismiga se-
gunesid kangelaslaulude traditsiooniga ja 16id eeldused liroeepilise
ballaadi tekkeks [Fowler 1968 : 5-19]. Provansi eeskuju ei tohi seega
ule tahtsustada, vaid ta kuulub lihe osana terviklikku ja ulatuslikku
mojuallikate kompleksi.

Ballaadid ilmuvad kajastama murrangut tihiskondlikus arengus,
millega kaasnesid suuremad ja vaiksemad koduscjad. Vastandina
eepikale (siinkreetilisele luulele) keskenduvad nad tegevuse ku-
jutamisele. Gordon Hall Gerould kirjutab: “Seega tegevus, ja nimelt
iiksikule olukorrale keskendunud tegevus, mis voib olla kas pikema
siindmuste ahela haripunkt voi iiksik sensatsiooniline juhtum, on
esimeseks oluliseks Euroopa rahvaste ballaadide tunnuseks. Teine
tahtsam tunnus on sellega lahedalt seotud /...[. Millest ballaad
iihelt poolt ka jutustaks voi kuidas ta seda teiselt poolt ka teeks,
ikka proovitakse lugu esitada dramaatiliselt” [1957: 6]. Ballaad po-
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hineb dramatismil, seetottu on tema faabula lihtne, kuid see
ei ole lihtsustatud skeem eepilisest siizeest, mida ta vaga tihti ka-
sutab, vaid eriliselt kontsentreeritud. Tegevus algab n.-6. viiendast
vaatusest (in medias res) ja selle areng on katkendlik — iihe stseeni
harjalt teisele ruttav ning koike korvalist, sissejuhatavat ja siduvat
viiltiv. Tihti esineb katkestamisi enne loogilist 1oppu. Ballaadi stii-
li on iseloomustatud sonapaariga “kargav ja veniv” (leaping and
lingering): ta on theaegselt dkiline ja monotoonne. Tegevus ava-
neb vahetult vastuvotjate silme ees, konflikti kannavad vastuoluline
karakter ja dramaatiline sona: tihti repliigivahetuseks ile minev dia-
loog, hiiliatused, kiisimused, p66rdumised, kordumised, vahelejatud
Ja katkestused. Esituse tehnika on semidramaatiline. Tegelased on
anoniiiimsed ja tiipiseeritud, olgugi et kannavad tihti ajaloolisi nime-
sid: nende isikupara on alati allutatud loole kui tiitibile, kui pretse-
dendile. “Isikud on peaaegu alati algebralikud: neid vajatakse ainult
dramaatilise olukorra arendamiseks” [Henderson 1912 :7]. “Kange-
laseeposes olid sellised anoniiiimsed tegelased voimatud”, kirjutab
ka M. Steblin-Kamenski. Kaasaegse kirjanduse tiip (keskajal oli
tiliibiks piiblikuju) levib just ballaadide kaudu [1979:174].

Ballaadi kannab dramaatiline alge, kuid see saab oma kand-
vuse objektiivse ning subjektilvse konfliktist. Viimasega seostub
litiriline jagu. Ballaadi pohifunktsiooniks on rikkalikult esile
kutsuda stigavaid emotsioone. Ballaad piitiab sugereerida tundeid
ja on alati lidiriliselt varvitud, mis saavutatakse paljude efektidega:
muusikasaade, salajas hoitud lahendus, siimbolid ja allegooria ning
muud kunstilise kujundlikkuse votted sisu ja vormi eri tasandeil.
Lillirilise kangelasega seostuvad autori ja publiku siimpaatiad, tileo-
lekut vanast ja takistavast kindlustab kas kappy end voi, vastupidi,
rafineeritult serveeritud lopplahendus, kus tegelaste valiselt parata-
matu hukkumise kohal holjub n.-6. moraalne voéit. Uks enim levinud
votteid selles mottes on “siimpaatsete taimede” motiiv, kus langenute
haudadest valja kasvanud taimed poéimivad kokku oma oksastiku.
Sellega kaasneb romantiline vihje, nagu moistaks jumal ise vana
moraali hukka oigustades armastuse vabadust kui loodusseadust.
Lillirilisega seostub ka ballaadide miistiline ja 6udne ohustik. Paljud
uurijad peavad seda ballaadi pohitunnuseks, kuid naiteks romansile
on vastav butafooria (vanade uskumuste rudimendid, irratsionaalne
hirm, religiooni aseaine jms.) kiillalt vooras. See ei tee aga romansse
vihem ballaadilikeks, pigem vastupidi. Selline atmosfaar ei olegi
igale ballaadile kohustuslik, mis viib mottele, et tegemist on lihtsalt
(varajuusaegse inimese hirmuga iseenese subjektiivsuse ees, kui tema
teadvusesse el kuulunud enam jumal kui maailma ihtsuse tagatis ja
ta leidis end iiksi seismas voora, vaenuliku ja valise maailma ees.
ILorvati subjekti voimu kindlustumisega maailmas kaob ballaadidest
ajapikku oudustunne ning teiseneb sensatsiooniotsinguteks. Tegelane
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voib hukkuda ainult seetottu, et ta on juba §isul'n3e vf)itf!a — nai-
line allajaamine tugevdab uue positsioone, mis muxdu.gl ei ve.xhel-l.da
traagikat ihe voi teise konkreetse tegelase puhull. $elhst subJel.ttuv—.
suse voidulepadsu taotleb ballaad kogu oma artlsgl}kku:s,ega, mlsrorh
eepilisele traditsioonile p()himétteliselt“vf)éras. ‘f Oitseaja (XV ‘—4\\'1
saj. — A.M.) ballaadid on tegelikkuseldhedased ja a.setavad es'xplaa.—
nile inimese, kes niitid loob ise kogu tegevuse’f, klrJut'ab W Kayser
[1936:43-52]. Ballaadiautor ja -uurija Martti Haavio kirjutab, et
ballaadide olemuseks on inimese eksistentsiaalse polnproblema.atxka
kujutamine, tema subjektiivse tegutsemise peegeldamine maailma-
korra ja kaose dialektikas [1955 : 457-458]. i :

Ballaad on kiill antiteetiline eepilise traditsiooni suhtes, lﬁuxd
ei ole sellest vaba. Ta vajab eepikat kui pinnast dramaati}iseks‘ara-
toukeks, et tekiksid litirilised meeleolud ja m6tteq. Seetottu.el saa
ballaadi aineks mitte igasugune, vaid valitud lugu, ja enamasti mitte
algupédrane, vaid juba timberto6tatud siizee. Vastupidiselt kohah}c'est
muistendeist lahtuvale kangelaspoeesiale valib ballaad oma siizee
“koige mitmekesisematest allikatest — nii suulistest k}1~i k'xrjallkest-,
traditsioonilistest ja mitte, skandinaavialikest ning vGoOraist. !/
Kogu see materjal sai tavaparaseks ballaadisiizeeks ainult seetottu,
et ei lahtutud nahtavasti kunstilise ja ajaloolise tée ihtsusest. "I\.U.l
kangelasluule tajub selle seose kohustuslikkustz siis ballaadistizee
hiillgab selle kohustuse /...[, kui ka.ngelaspoees.l.z: arenffb teatavast
kindlast sisust [...[, siis ballaadi puhul on maaray ainult teatas
kindel vorm” [Cre6nur-Kamerckmi 1979 : 173]. Eepilisest traditsioo-
nist jaavad edasi kestma sellised lood, mis oma dramatismi t6ttu
on hasti aktualiseeritavad. Neid muudetakse aga tunduvalt: suz_eed
piiratakse; esitus muutub kill diinaamilisemaks, kuid. katkendlﬂfp-
maks; jutustus on nailiselt objektiivne ja kire"t}'x,‘ l‘cmd autor voib
iga hetk sekkuda, valgustades niikuinii siizee luu1'llxse}t labi. Au.tor
eemaldub jutustatavast selgesti ega ole sellega enam 1deptue3 mida
varem ei tuntud. Eepiline alge kui materjal on alati valmis alistuma
lirismi ja dramatismi ees, isegi oma v%llise. pikkus‘e korral [Zgor-
zelski 1962 :108-109]. Ballaadi kestvale liiriseerumisele on rajatud
isegi hulk teaduslikke toid [vt. Xamuc 1983 jpt.]. Tuleb tf)_dedg. et
dramaatiline, litiriline ja eepiline liigiidee esinevad ballaadizanri kui
tervikliku stisteemi sees kvalitatiivselt erinevates osades.

L

Vaidetavasti oli ballaad XV-XVII sajandil Inglismaal prakt.i-
liselt ainuvaldav rahvalik kunstivorm, milles inimesed omi t;undexd
véljendasid [Pound 1962:70]. Olgu véitega kuidas tahes, kuid fakt,
et saab teha nii suuri jareldusi, naitab ballaadi kui thiskondliku
teadvuse vormi universaalsust. Loomulikult vallutas ballaad ka tek-
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kima hakkavad triikikojad. Ta 151 6itsema n.-6. broadside-ballaadina,
levilehe-lauluna — triikituna {ihele poognapoolele, kdrval puuldige
ja viide monele tuntud viisijupile. Hiljem hakati teist killge taitma
reklaami, uudiste jms. Esimene saksa ajaleheballaad on parit juba
XV sajandi 16pust, Inglismaal XVI sajandi algusest; esimene rootsi
skilling-trycksvisa on péarit aastast 1583, sel ajal kui niiteks soome
esimene levilehelaul ilmus alles XVII sajandi alguses — 1636. a.
[Arkkiveisuja : 3]. Kauba avara turu tottu iseloomustas ballaadi
tinavakirjanduslikku produktsiooni hiilgav konjunktuur. Ainuiik-
si Company of Stationers Inglismaal registreeris pooleteise sajandi
jooksul (1557-1709) iile 3000 uue ballaadi, s.0. umbes 20 aas-
tas, konelemata kordustriikkidest ja sellest, et oletatavasti jai mark-
sa suurem arv lugusid registreerimata.* Ballaadi osa on vaga suur
tritki- ja kirjakunsti levikus iildse. Uudne (“The new ballad s R
sensatsiooniline, tGeparane tiilipilises oli masstiraazides ballaadide
peamine tdmbenumber. Lisame konfliktsuse, liiiirilise alge serveeri-
mise oskuse ja meelevaldse iimberkaimise jutustatava ainesega selle
tipiseerimisel ja muu ballaadile tunnusliku, kui véime vaita, et just
ballaadidega seoses kujunes vélja zurnalistlik esteetika. Nn. rindero-
mansside kohta on Geldud, et “nad loodi kohapeal ja neil oli sama
funktsioon nagu ajalehtedel tina” [Brenan 1963 : 127]. R. Menéndez
Pidali jargi nimetati romansiautorit uudiste teatajaks, reporteriks —
noticiero. Tihti kasutatakse levilehe-ballaadi t3histamiseks véljendit
furnalistlik ballaad [Sala 1979:140, vt. ka Hallikainen 1964 : 79].
“Just ballaadidega 16i Gitsele zurnalism”, vaidab ka G. Gerould
[1057:238]. Leslie Shepard aga kirjutab, et ballaad “kiibis ajale-
he funktsioonis ja oli oletatavasti sama tdpne teadete edastamisel
kui ajalehed tanapaeval” [1962:25]. Ballaadides oli olemas kogu
knasaegse ajakirjanduse rubriigistik: Sukond, sise- ja valisuudised,
poliitika ja kuritegevus, eraelu, sport, huumor ja reklaam. Kuigi
AJalehe idee ulatub iseenesest juba Marcus Tullius Cicero aegadesse
lagasi ja ta levis lihes voi teises vormis ammu varem (Veneetsias
gazetla jm.), on tinapaeva reaalne rahvaleht valja arenenud levilehe-
ballaadist [Shepard 1962: 28-29, Bold 1979:82]. On isegi sailinud
esimesi inglise ajalehti “Courants of News”, mis triikiti neile ti-
navalehtedele. Praegu elavad ajalehed muidugi oma elu ja valiselt
meenutavad nende paritolu tihti vaid siilinud gooti stiilis paistiit-
ld. L. Shepard nendib siiski: “Ké&igest hoolimata on ajalehtede
#u ja gurnalistlik stiil praegugi viga lahedased ballaadiautoreile
ning kolbavad alati iimber panna varssi ja muusikasse. Menestrelide
maagiline aeg on kiill m66das, kuid vaevalt et tinavalehtede ained
on muutunud [... [, ballaadikirjutajatel ei tule ilalgi materjalist puu-
dust” [1062 : 89]. “Tanavalehtede traditsioon on loomulikult l6puks
moodas, Film ja televisioon on neelanud endasse laulu, tantsu ja
dranma rahvalikud liigid, mis kunagi leidsid oma véljenduse ballaa-
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dides” [samas: 98]. Kuidas voib aga film lahustada endas seda, mis
on talle esteetiliselt vooras? Seetottu aitab ballaad moista marksa
keerulisemaid ja ulatuslikemaid probleeme kui esmapilgul naib [sa-
mas:29, Schmidt 1933 : 60-62]. Ballaad kui meelelahutusari esimesi
ilminguid, kui “masside meetriline zurnalism” on kahtlemata iiheks
oluliseks votmeks publitsistika fenomeni avamisel [Bold 1979: 67].°

E . S

XVIII sajandil kujunes (aja)lehelaulust ja selle korval vélja nn.
pingilaul — Bdnkelsang. See sai laatadel ja rahvakogunemistel kesk-
seks. Laulik esitas neid laule moosekandi saatel monel korgemal
poodiumil seistes, osutades hardalt kuulava rahvahulga ees kepiga
tahvlil olevatele pildiridadele [vt. Kayser 1936:58-66]. (Vi. selle
kohta illustratsiooni lk. 21 [Voetud teosest: Shepard 1973 :149].
Selline meelelahutusviis oli Euroopas tlipopulaarne ning kino kui
fenomen on selles isegi sedavord selgesti nahtav, et vajas ainult hi-
lisemat tehnilist taideviimist. Sel moel on ajakirjandus ja filmikunst
(triikipress ja kinematograaf) oma tekke konkreetsuses paljuski vol-
gu ballaadile kui demokraatliku kultuuri kesksele néhtusele. Juri
Lotman viitab samuti lubokile (levilehelaulu vene vaste) kui kine-
matograafilist esteetikat ettevalmistavale nahtusele nagu seda oli ka
XV sajandi ikoonisari [1973:11-15]. Boliinade suhtes antiteetili-
ne ballaaditraditsioon Venemaal ei erine oma olemuselt Euroopa
omast, ballaadide poolt levitatav teadvus tungis sisse igasse eluvald-
konda [vt. ka Bamamos 1966, Pyccxas 6anmaza 1936]. Just see
viib mottele, et filmikunsti paritolu ei ole tarvis otsida ballaadieelsest
ajast (naiteks vanaegiptuse piltkirjast). Loomulikult oli ka enne sek-
ventse (asjata ei ole see kinematograafia termin) stseenide ritmilist
jargnevust, hiippelisust ja katkendlikkust, taustmuusikat, tiitriteks-
ti jms., kuid arvatavasti mitte esteetilise printsiibina. Need ideed
moodustavad tervikkompleksi alles ballaadis, olles varem tajumata
suundumused. Sergei Eisenstein leidis John Miltoni poeemi “Kao-
tatud paradiis” analliiisides, et selles on kasutatud montaazivotteid
nagu vaatepunktide kiire vahetamine, fokuseerimine jms. Votted ise
ei olnud loomulikult Miltoni leiutatud, vaid olid ammu kasutusel
ballaadides, mistottu Matthew Hodgart nendib, et vastavat analiiiisi
voib rakendada ballaadidegi puhul: “/.../ nad jutustavad oma lu-
gusid samamoodi, sest et nad kasutavad montaazi meetodit. Nad
esitavad jutustust mitte ainult kui siindmuste sekventsilist jargnevust,
vaid ka kui kiiresti vahelduvate vélgatuste rida. Montaazi kohtab
nii pohiskeemis, kui ka korvalliinides” {1962 : 27 jj]. Néahtavasti ka-
jastab just ballaad koige ilmekamalt neid esteetilisi otsinguid. mis
hiljem kulmineeruvad filmikunstis, kuid ei ole vastavates plitidlustes

kahtlemata ainus nahtus. Naiteks olid ka keskaegsetes ja hilisemates
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nnuhr.nma.'mides Jja -poeemides olemas siindmuste jadad ja vaate-
|-nnk(‘|.dv vahelc@mine._ Teiselt poolt pani selline laadakultuur aiuSe
;\ .u:.\lpm'\'lilse{)e kirevale ja kollaazilikule varieteekunstile. millest oma-
OF(¢ . . . . . . . 3

i 1l,l.-:.l:,( {37 2_]]11 Bertolt Brecht oma labinisti pingilaululiku poeetika
Nii m.toh.x hilisema aja ballaadis niha ainult mandumistendent-

ne Q:lruman.smx asendumist melodramatismiga, esteetiliste printsiipid
nuulul(lu'unst, vajumist iha alamatesse tihiskonnakihtidesse) vaic? lt A
leb funnistada tema otsingutes ka kestma jadvat kiilge mis,ou‘ U-
tema n}u-(.la'st seosest rahva igapéevase eluga. L. Shep;ard kir'uptalbl't
‘lunm':_xklryfmdus oli elule lahemal kui raamat. Intellektuajﬁlit'
]»xa~l1«-x|{§1(x)111(le ja sotsiaalse positsioonita tavalised inimesed a<'§ 3

viilja ruu'avalehti, laulsid ballaade v6i koostasid pamflette ja rnh S'l
raamatuid” [1973 : 150]. Keskse nihtusena demokrek'xtlikkuJ kuft o
kuuluvat !)'allaadi voime seega tajuda pidevalt uusaegse fiiii"ik:a,lll‘l -
nmt_«fm.'umhsg teaduse, filosoofia, haritud kunsti ja muu kor k:ltu W
all lllkl.l. mas ning naha teda nii moneski mottes neid ennetamgs Vv (")iukrcl
Wegl viita, et korgkultuuris avastatakse jarjest seda, mis ba‘ll'aadid;
-:\)uxl(intv-pxkkt{ne praktika (kuid kahtlemata mitte ai’nult ballaadi le)
Juba ammu oli leiutanud. Loomulikult on suhe ka vastupidine %
rabivakultuur on alati olnud korgkultuuri jiljendaja. Ige{)l 'uht,ﬂsf)st
I“;:lmt‘d (:h:ud Euxioopa kunsti iiks peamisi toitepinnaseid, hjoo]imacla1
sellest, et ta ei o teetili 1 sli ia
,.ul,m,.mljkkusegaes :gs:tezglselt puhas, vaid meelelahutuslikkuse ja

* % %

Romantism tugineb rahvalikkusele ja fisna oluli
dilegi. S«-ll'«- poolkirjandusliku zanri iluki.]rjanduslikutlc"l)slfsS aﬁzxﬁsnﬁt
arlmmqutnsmis. Juba 1711. a. pddrab Joseph Addison tahele gaJ:
ballaadile seoses uue esteetilise ideaaliga, mida t4histasid sonad F1)naau
Illmr., you.hli.k ja romantiline. Alustati skolaarset ballaadiko umike-
|m'!»lntr:-rumst, mis tipnesid James Macphersoni “Ossiani l§ulude-
#4° (1760-1765) ja Thomas Percy viljaandega “Reliques of Ancient
English ]‘(.wtry” (1765). Viimane on romantismile tahtsamgi ;eos l'ui
Ossianisml allikas [vt. ka XKapmyrcxmn 1981 : 149-176] ot
Jnhum‘x Gottfried Herder, Gottfried August Bﬁrge; noor Goet-
he Jt. Oppisid neid teoseid pohjalikult tundma p56r(iudes ka ise
uln‘nlnu!u poole. Laadalaulude, hispaania romax’mi ja inglisé b;lla;—
dikogumike nt'svsol eeskujul slindisid esimesed kunstballaadid Sakv-
stnaal, autoreiks :]ohann Wilhelm Ludwig Gleim, Ludwig Heinrich
:.D_:o's;l)n‘;;h Hul]ty Ja Gottfried Augyst Biirger. Viimase “Lenore”
4 773) “hurre, hurre, 1” oli or
e dramaatilises liC)ltl)(S)f)IZ,t lggggh?;gpéulgiﬁjgﬁgol}iiegﬁfg(l)emaf;u
'us Otsemaid tinaseni kehtivaks kunstballaadi etaloniks. Balll:)'la';dJiE—1
Minerang tabas ka Inglismaad, nii et Biirger, Heinrich Heine ;(’:nul
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“esimene kodanik saksa luules”, vois end Gigusega tituleerida “suu-
rimaks khaaniks ballaadiriigis”. “Tormi ja tungi” kirglik virr-varr
algab ballaadidest ja see oli “liikumise koige puhtam poeetiline val-
jendusvorm?, sest romaan pidi end alles tGestama, liilirika oli ahelda-
tud traditsiooni kiilge ning romantiline saatusedraama alles stinnibki
“ballaadi vaimust”.® Ballaadis on nahtud Goethe ja Friedrich Schil-
leri liilirika ja dramaatika olulist mdjustajat; kesksel kohal nende
loomingus on “ballaadiaasta” (1797). Saksa kirjandusele muutus
ballaad vdga omaseks zanriks, autoreiks Ludwig Uhland, Clemens
Brentano, Achim von Arnim, Adelbert von Chamisso, Heinrich Hei-
ne, Anette von Droste-Hiihlshoff, Joseph von Eichendorff, Friedrich
Riickert, Theodor Fontane, Ferdinand Freiligrath, Nikolaus Lenau,
Borries von Miinchhausen, Gottfried Keller, August von Platen, Ch-
ristian Friedrich Hebbel, Eduard Morike, Conrad Ferdinand Meyer,
Detlev von Liliencron, Erich Weinert, Johannes Robert Becher, Ber-
tolt Brecht jpt. Veel 1906. a. taotlesid ajakirja “Die Woche”
ballaadipreemiat 4900 lugu, peamiselt alamsaksakeelsed. Ballaad on
saksa kirjanduse iiks peamisi esindajaid maailmas. Tema arengut nn.
vaimuballaadist loodusmaagilise ja sealt edasi ajaloolise saatushal-
laadini kordab mones mottes isegi saksa filosoofia, kui silmas pidada
Johann Gottlieb Fichtet, Friedrich Wilhelm Schellingit ja Hegelit [vt.
Kayser 1936:67 jj.].

Kuivord oluline on ballaadi osa romantismi tekkes ja arengus,
selle iile ei ole silani sigavamalt arutletud, ometi on vaga silmatorkav
tema viljelemise aktuaalsus vahetult enne romantismi labimurdelisi
tippteoseid ja manifeste, konelemata ildisemast kestvast ballaadi-
meelsusest. On tuntud tosiasi Sir Walter Scotti ajalooliste romaanide
geneetiline seos tema noorpolve ballaadilembusega ja kogumikuga
“QOld Scottish Menestrels”. Teistest varem ja iseseisvalt alustasid
Thomas Chatterton ja Robert Burns. Jarvepoeetide Samuel Co-
leridge’i ja William Wordsworth’l ihiskogu “Litrilised ballaadid”
(1798) aga tdhistab romantismi kreedolikku labimurret inglise kir-
janduses. Inglise ballaadiga seoses tuleb veel mainida autoreid nagu
John Keats, William Blake, Algernon Charles Swinburne, Rudyard
Kipling, Oscar Wilde, Thomas Hardy jt. Prantsusmaal tutvustab
romantikuid ja nende ballaade Germaine de Staél, vahetult enne
“Cromwelli” valmivad Victor Hugo “Oodid ja ballaadid” (1826).
Nikolai Karamzin luuletas “Raissast” (1791) veel enne “Vaest Lii-
sat”, vene Biirgeri — Vassili Zukovski ballaadidega algab romantism
Venemaal. Edasi tulevad Pavel Katenin, noor Aleksandr Puskin,
Mihhail Lermontoy, Aleksei Tolstoi, Aleksei Koltsov jt. [vt. Neu-
mann 1937].7 Poola romantismi rajaja Adam Mickiewicz alustab
joulise tsiikliga “Ballaadid ja romansid” (1822), Karel Jaromir Ei-
beni korval teine tahtsam tsehhi ballaadiautor Jan Neruda kasutab
hiljem sama pealkirja. Kahtlemata leiame analoogiaid veel muudest-
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ki ra.hlvuskiljandus&telslt: leedu kirjandusse tuli romantism ballaadide-
ga, selge on seos Johan Ludvig Runebergi, Aleksis Kivi i
Ahlqy(';st—Oksase ballaadide niﬁg soome ic’)mantismi vahfll. A%i:ﬁ:
teeneid romantismi ées ei voi tahelepanuta jatta, kuigi seose
mulikult keerulisemad kui lihisa historistlilgu j;r’gne\guse pu}?uin\;g?l;
tuu(.hfda, et ballaadis on lijalt palju embriionaalset, sublimeerimatut
ja kirjandusvélist, et talle t3it esteetilist tahelepanu poorata. Véibolla
tulcb.t.ea.dus”e tahelepanematus sellest, et ballaad on paljuski eelro-
mantiline nahtus ja voolu kérgajale ning tippteostele keskendudes
kapb ta uurijate silmist? Ometi néib just selles embriionaalsuses
peituvat palju algatavat ja avavat hilisemate poeemide, liiiriliste ro-
u.anlde, draamade ja kogu romantilisele loomingule iildse, ja mitte
ainult kirjanduse jaoks. :
Kunstballaadi tuleb pidada tdiesti omaette zanriks, v&

rahvaballaadiga (kunstballaadis on autori vormilised va,ba’cluser;eslgiil
remad,_ t?osed taotlevad enamasti vaid esteetilist elamust ja kuuluvad
juba kirjandusprotsessi keerukasse siisteemi). Ometi siilib parata-
matult ballaadile omane sisestruktuur ja olulisemad tiipoloogilised
jnongd, mistottu ilukirjanduslik ballaad on ainult sammuks edasi
#anri arengus. Et ballaad on tinapievalgi veel kiillalt elujouline
tocn'dab, et tema sisestruktuur on praegugi kandev, s.t. suudab’
muﬂma“tapselt peegeldada. Et aga ballaadiuurimustesse tuleb iiha
rohkem iihtsust, siis ilmselt hakkab zanr “valmis” saama. nagu He-
geli mottes lildse romantiline kunst. s

ke e

Ballaadi teaduslik kasitlus 1ahtub enamasti Goethe maaratlusest
(vrd. Margret Ohlischlaegeri [1931], Friedrich Neumanni [1937] jt.
1oid), et ba.llaa.d on kogu poeesiat esindav zanr, sest siit leiame lii-
rilise, eepilise ja dramaatilise alge nende algupérases ning terviklikus
ﬂh'uuses. Goethe kirjutab (“Kunst und Altertum”, 1821): “Lisaks
koigele esindavad sellised luuletused vaga hasti kogu poeesiat, sest
ot elemenq‘id ei ole siin veel lahutatud, vaid kuuluvad kokkli na-
gu ela'vas urgmunas ( Ur-Ei), mida tarvitseb vaid haududa, et ta kui
Jumalikem kuldtiibne fenomen véiks kdrgustesse tousta” [1977:612-
613, vt. ka I_{ayset 1936 : 1]. See algfenomen, milles vdis kergesti ara
tunda .kunstx algupéra nii nagu puuleht on terve puu metoniiiimiline
nlnda!a, elas aktiivselt Goethe ajal. Siiski on tegemist juba silintee-
situd lirgsusega, mis ei ulatu hiliskeskajast kaugemale. Romantilise
tudiu‘loc'ml suhtes voib aga ballaadi tGepoolest alustavaks pidada,
pealegi ei tundniud romantiline kunstiteooria varasemat irgsust, ka-
sitades ballaade naiteks eeposte-eelseina, \

Goethe ettekujutuse ballaadist kui universaalsest algfenomenist
kul reaalselt eksisteerivast siimbolist poeesiale poeesia enese sees:
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votab omaks Wolfgang Kayser. (Ballaad on uurijale tdnuvadrne
materjal, sest toob paratamatult silme ette kogu kirjanduse tervi-
kuna.) Ta asetab ballaadi kolm liigiideed piiramiidi, mille aluse
moodustab eepiline, tipu aga litiriline alge. Nende vahele jaab “suur
veelangus” (grofie Fallhohe), mis tekib sisemise ja subjektiivse kokku-
porkest (Zusammenprall) valise ja objektiivsega. See on dramaatilise
alge aluseks. W. Kayseri jargi on ballaadi olemuseks peegeldada ini-
mese kestvat konflikti maailmaga koigis selle konflikti momentides.
Igale momendile vastab tiks liigiidee, moodustades koos erinevate
funktsiconidega terviku. Kuigi Kayser ei tosta neid eri rolle selgelt
esile, on need kergesti nimetatavad. Eepilist osa voib kutsuda
tingivaks — see on ballaadi asine alus, mille puhul ta ildse kone
alla tuleb, millele kui materjalile (siizeele) ta rajab oma liirismi ja mis
varjab endas dramaatilist sisu. Dramaatilist jagu voib pida-
da fundeerivaks, sest sellel ballaad oma konfliktsuses icgelikult
pohinebki ja selle kujutamiseks otsitakse konfliktseid lugusid. Kan-
des eepilist ja litirilist nende vastuolus ja teineteiseks iileminekus,
hoiab dramaatiline alge neid esiplaanil, jaades ise tahaplaanile var-
jatuks. Mitte iga uurimus ei tunnusta dramaatilise fundamentaalsat
osa ballaadis voi ei marka seda hoopiski. Litrilise kihi kohta
voib Oelda, et see on vermiv, sest see varvib ja varjundab ballaadi
emotsionaalselt ning intellektuaalselt, olles seega finaalne, fikseeriv
ja vormiv alge. Nendega seostuvad ka cisu, sisevormi ja vélisvormi
mobisted. Sellist kooslust nimetab Kayser ballaadilikuks seadumuseks
(balladeske Einstellung) [1936 : 300 jm.]. Seda terminit saab rakenda-
da ka ballaadivaliselt — nii ballaadiparaste kohtade tahistamiseks
mones muus teoses, kui iildse korraga kolmele pohiliigile orientee-
ritud teoste iseloomustamiseks (nditeks novell v6i saatusedraama).
Kayser kirjeldab sageli, kuidas on sulanud piirid ballaadi ja tilejaa-
nud romantilise luule vahel, kui holpsad on iileminekud ballaadist
draamasse, eepikasse ja liilirikasse ning vastupidi. Ballaadizanris voib
seega aduda mingit genereerivat iihtsust, ta sisaldab endas poeesia
koiki voimalusi ja asetseb teatud mottes kesksel positsioonil. See
genereeriv iihtsus tuleb ilmselt ballaadi olemusstruktuurist. Kui on
Seldud, et miski stinnib “ballaadi vaimust”, siis vihjab see just selle
struktuuri kandvale osale. Nii on ballaadis struktuursena esindatud
uusaegsete romantiliste kunstide kdik véimalused, ning rohkem kui
kérgpoeesia jiljendaja (mida ta voib olla rohkem valiselt), on ta
hoopis selle toitja (voimaluste ja piiride andjana). Loomulikult mitte
absoluutses mottes. Niiviisi voime aga minna kahe teadaoleva ta-
sandi — ballaadi ja ballaadiliku (nagu neid moisteid kasutab naiteks
Lermontovi-entsiiklopeedia [1981 : 46]) — juurest veelgi kaugemale
ja viita, et koige toendolisemalt on olemas ka kolmas tasand — bal-
laadilikkus iildse, ballaadilisus. Kasvoi sellegi tottu, et kolme

liigiidee ballaadiparase pohiasetuse korval kohtame teostes alatasa
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ka muid ballaadipoeetikast parit jooni. Kuigi teosed pariskunstilis-
tenn keskenduvad eraldi liiirilisele, eepilisele voi dramaatilisele, on
wad olemuselt ikkagi siinteetilised ja kallak on véimalik vaid terviku
olemasolu korral. Kas ballaadilisus 18bib toesti kogu kirjandust, mis
tervikuna on litriline, eepiline ja dramaatiline? Nii et kunstballaa-
diski valitseb juba primaarne ballaadilisus, millega ta on muidugi
wentne? Termini kasutuselevotuga ei taha ma muidugi Gelda, et
Koik teosed on ballaadid, vaid lihtsalt viidata ballaadizanri ajaloo-
Weelt tihtsale rollile. FEepilises sisus on varjul dramaatiline konflikt
vdliendatud hiirilises vormis ja lidrilise huvides. ;

Ballaadi enese jaoks ei ole siinteetilisus mingi kivinenud stisteem,
vaid muutuv kirjandusprotsessi kdigus. Eepilisel algel on omadus
kahaneda dokumendilisuseni ja ainult markeeritud siizeeliste pide-
punktideni, Dramaatiline osa kaotab oma valiseid dekoratsioone,
tnotledes iiha rohkem vaid puhast diinaamilist konflikti, Littiriline
prevaleerib tihti, varjutades eepilise ja dramaatilise osa, kuni tdieliku
Weminekuni litrikaks.

Georg Wilhelm Friedrich Hegeli jargi selgub, et ballaad sisaldab
posesia terviklikkust, kujutades suletud ja kollisioonilist objektiivset
Wilnalsust selle emotsionaalses 1abip&imituses. Ballaadiga laheneb
Wlirika eepikale, valides eepilise kujutusobjekti, aga sellise, milles
on vn"rj.u! vastuolu [1965:474 jj]. “Sisu on kiill eepiline, kisitlus
sus ldiriline”, kirjutab Hegel — selline disparaatsus eeldab fun-
deerivat vastuolu, dramaatilist alget, ehk Hegeli mdistes liikumise
Whaalsust. Tema seletuses valib ballaadiautor jutustamiseks vaid
wllised in.t-vndasse suletud stindmused, mille kaudu réhutades koige
cnuw\umll(l momente onnestub kollisioonilisuse alusel tekitada taju-
i soovitud hingeliigutusi koige kontsentreeritumalt, seesmisemalt
s tsislikumalt. Ballaad esitab tegevuse momentidest jarjestikuseid
pilke, poimides nad samas ldbi vastavate emotsioonidega. Niiviisi
voil kn Hegeli jargi ttelda, et ballaad esindab romantilisi kunste
Loige tiipilisemalt, ihendades endas kunstide totaalsuse (Totalitat
der Kunate). Sel moel avaneb siigavamalt ka ballaadi siinkreetili-
We olemus, sest suhte subjekt-konflikt-objekt totaalse peegeldusega
Wlee, dramaatilise ja eepilise kaudu kaasnevad ka muusikali-
w¢, wlimiline ja pildiline. Eriti selgelt ilmneb poeesia terviklikkus
l-m.ulnuh’xn»I}dnkelsangis, mille traditsioon elab tinapdeval rahuli-

Wit edaal popkontserdis ja mujal (vt. illustratsiooni k. 21).

Kul pidada romantilisi kunste loogiliselt ja historistlikult bal-
Wadfrgseteks, siis on alust ka ballaadilisuse moistel. Sisuliselt
Whendaly see seda, et poeesia terviklikkuse kui abstraktse mois
W konkreetne esiletung ja levik on peaasjalikult just selle zanri
Sislooline teene. Peab ju tervik enne hajumist olema loodud ja
W ikuna leitay, Teriminit ballaadilisus ei ole aga tarvis kir-
iidusele peale suruda ega isegi ballaaditeooriast valja rebida, vaid
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ta osutab lihtsalt sellele, kuidas iiks osa zanre on mones mottes
teistest olulisemad, kuidas mone zanri kaudu voib moistesse haarata
kogu kirjanduse tervikuna ja avada see uuest vaatenurgast. Kaht-
lemata on ballaadilisuse voolusang kirjandusele tervikuna kitsas ja
killalt valine, aga koige tGendolisemalt olemas. Analoogia oleks ju
romansilisus, mis tdhendaki romantilisust. ,

Peale Hegelit on muidugi huvitav vaadata Karl Marxi referaati
selle nahtuse kohta, mille ta koostas vastava ala uuringute pohjal
oma esteetilise siisteemi loomiseks. Nende alusel kéneleb temagi
vaga selgelt tahtsatest kunstivormidest, mis on véimalikud ainult
madalal kunsti arenguastmel, ja vihem tahtsatest. Esimesi peab
ta epohhi loovateks: “Teatud kunstivormide, nditeks eepose suh-
tes ollakse isegi arvamusel, et nende klassikalisel, maailma ajaloos
epohhilooval kujul pole neid iialgi voimalik luua muul ajal kui ainult
kunstiloomingu kui niisuguse tekkeperioodil; et jarelikult kunsti en-
da valdkonnas on moned tema tahtsamad vormid voimalikud ainult
madalal kunsti arenemise astmel” [Marx, Engels 1983:109]. Uhelt
poolt rajas siis eepos looduse ebateadlik-kunstilise iimbertootluse.
Niiid seisame teadliku kunstiloome alguses: “Teiselt poolt, kas Ac-
hilleus on voimalik piissirohu ja seatina ajastul? Voi ildse “Ilias”
triikipressi v6i koguni triikkimasina korval? Kas triikipressi ilmumi-
sega ei kao paratamatult muinaslood, laulud ja muusad, tihes sellega
aga ka eepilise luule vajalikud eeltingimused?” [samas:110]. Voiks
siiski kiisida, ndhtuste asemel asja olemusest koneldes, mis oleks siis
triikipressi-ajastule epohhi loov kunstivorm, kui eepos rajas antii-
gi? Epohhi alguses valitsenud Zanride kireva kiilluse tottu on seda
kiillaltki raske teha, kuid filosoofiliselt vottes tundub, et lahenduse
pakub liroeepika.

Pohjalikuma kasitluse huvides tuleks ballaadilisuse moiste mui-
dugi vaidlustada, nii pohimaétteliselt kui konkreetsetes uksikasjades.
Sedavord rikka ja universaalse kunstifenomeni tolgendus néuab ula-
tuslikumat ldhenemist. Ballaadi enese poeetika kasitamiseks on pa-
kutud maiste kiill produktiivne. Et aga erinevates loogilistes suhetes
olevad Zanrid on ajalooliselt diferentseeritud, see ilmneb jargneva-
teski peatiikkides.
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subjektiivsus,

moistus

kenfliktsus,
tahe

objektiivsus,

tunne

I. Eepos (sinkreetiline kunst)

II. Ballaad (liroeepiline kunst)

liitirika,

muusika

dramaatika,
miimika

eepika,
pilt
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I, BALLAADI TULEK EESTI KIRJANDUSSE
JA ARENG XX SAJANDI ALGUSES

A. Ballaadi tulek eesti kirjandusse

Pestl luule ei koosne ainult liirikast, vaid temas eksisteerib
L4 tuntay liiroeepiline jagu. Sellest omakorda holvab tahelepanu-
“Shee osa ballaad — genuiinne tantsulaul. Euroopa ballaadibuumi
Lajad Jouavad Eestisse suhteliselt varakult, esialgu baltisaksa kirjan-
dushiarraatusena, tolgete voi muganduste kaudu, kuni XIX sajandi
Leskpatkn rahvusliku arkamise ajal joutakse ka originaalideni. Ava-
S8 taust selle jaoks on muidugi ballaadiliku teadvuse levik tildse
Suroopant alates hiliskeskajast, mis meie rahvaluules on jalgitav li-
sspiliste perekonnaballaadide, “poralaulude” [vt. Hagu 1987] ja
Sieia (ringméngulise ja laulikukladelise [vt. ndit. Sepp 1987]) rah-
“alsiln kujunemisena, mis eeldusena voimaldasid ilukirjandusliku
L 8uitluse teket nende kohale.! Lahem seoste masratlemine rahvaluu-
& 1 Bukijandusliku ballaadi vahel on aga omaette teema, mis antud
LAsltlusest peab viljia jaédma.? Ballaadi ilukirjanduslik variant on ju-
s alemasoleva tostmine esteetilisele tasemele, mistottu tema seosed
sabvaluulelise liroeepikaga on katkematud ja tihti segunenud, mida
Wik hinnanguis alati arvestada [Hiieméae 1973].

FPostikeelne ilmaliku luule harrastus stindis {ihes valgustusliku
Whelepanuga rahvakeele ja -luule suhtes ja koos romantilise eksoo-
Uhalarastusega, mille kaigus peatselt inaugureeriti ballaadki. On
00 senduspiranegi, et esimeseks ballaaditolkeks oli saksa rahvalik
Sadatane Bdankelsang kogu pretsiissuses aastast 1788, mille suurest
opianrsusest madalast maitsest ja kunstilisest vaartusetusest hooli-
wais konelevad kordustriikid veel sajagi aasta pérast, seda nii pohja-
L8 lnaeestikeelseina: “Uts hirmus, ent tdest stindinu Luggu, iit-
Wt Kornetist, ke omma Emmandat nink kats Last titte Moisa-Preili

Siael om frra surmanu. Nink kuitas temma seperrast Mosahhi-
S, sel 1724, Ajastal om sanu arra hukkatu. Sedda perrantullewat
Lauls, om temma essi Wangi-Tornin tennu. Sel wisil: Kui meil om
Soeinh Hadda kien.” Selle 42-salmilise jubedus- ja haledusloo laial-
A leviku pohjusi tuleb muidugi otsida mujalt kui esteetikast, mida
Sallsadd! pubiul on otstarbekas silmas pidada.? :

Suksn romantilise voolu jéljendamine toob kaasa ka ballaadi
W wede Juba esimestes iseseisvates eestikeelsetes Iuulevihikutes na-
" Helnhold Johann WINKLERi “Eesti-ma Ma-wae soa-laulud”
U8 ks lelame Matthias Claudiust jarele aimava ballaadi “Uks
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