NAGU h SONAS haljas
Maaramatuse heli
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Télkinud Timo Maran

Haljas. Kirjuta too sona keset lauset viikese algustihega ja see
hoélmab peaaegu kdike, mis rohetav ja elujouline. Vaota h dra ning
alles jddb sdonafragment aljas, mille kdla ja tdhendus muutuvad
jarsult alguskonsonanti asendades. Liites p, saame nditeks pal-
Jjas. Niiiid eemalda ka s ning tekkiv 16puta helind jadb katkema,
laulev al-ja ei kitke iihtegi tdhendust. Et mérk padseks oma ko-
halt lahti ja vabaneks kivinenud taasesitustest, tuleb ta kestus teha
kuuldavaks, vaikus silpide vahel vélja héddldada ja aeg peatada.
Kustuta, asenda, pdordu tagasi ja siis lase olla. H sodnas haljas
on nagu hall nimeta tsoon kola ja tdhenduse vahel. Kui jétta niiiid
alles molemad, nii h kui ka s, ei p6ordu me ometigi enam tagasi

Trinh T. Minh-ha, “Nature’s r: A musical swoon.” — Future-
Natural: Nature, science, culture. (Futures, new perspectives for
cultural analysis.) George Robertson, Melinda Marsh, Lisa Tick-
ner, Jon Bird, Barry Curtis ja Tim Putnam (toim.). London—New
York: Routledge, 1996, pp. 86-104.

Avaldatakse autori loal.

T. Minh-ha pealkirjastab oma artikli “Nature’s r”’, mida vdib tol-
gendada viitena pooleldi hédldatavale r-tihele sdnas, ehkki siit var-
just aimdub ka tddemust, et “loodused on”. Kdikides oma niianssides
tolkimatuna, tundus sdnaméingule parima tdlkevastena eestikeelne
“Nagu h sdnas haljas”, milles sdnaalguline h jddb samuti pooleldi
hidldamata ning tdhendusvili ingliskeelse nature’ga osaliselt kattu-
vaks. Sellest muutusest lihtudes on pisut kohandatud ka artikli algust ja
16ppu. Tik.
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selle sdna algsesse, “puutumatu looduse” seisundisse, vaid pigem
kuulatame selle kdlasid uuesti tihelepanelikult, hindavalt ja kaasa
elades.

Korvale tajutavana, ent siiski raskesti artikuleeritavana on
halja h alati pooleldi kuuldamatu, pooleldi vilja hdildatud. See on
foneem, mis jadb oma hidlduse poolest lariingaaliks ehk korihazli-
kuks — see tdhendab kuhugi heli ja vaikuse vahepeale. Kuulates
laulu, luuletust, fraasi voi isegi iiksikut sona, tajutakse nendes
nii rohuga kui ka rohuta riitme. T#helepanu koéidab viis, kuidas
tahendus ja heli teineteisega kohtuvad, et siis taas eralduda, ava-
des ja sulgedes I6hesid ning leides loovates riitmides oma 10pud
ja algused. Rohkem kui pauside ja katkete olemasolu on siin pii-
ristindmuseks, mis sunnib hinge kinni pidama, sdna mirkamatu
algus — habras hetk, mil madalamaks tooniks vaibununa saab oh-
kest heli ja hingusest sdna. Helilisel méddramatusel (nagu h sGnas
haljas) on nii potentsiaali vabastada kuulaja sona(de) raskusest,
kui katkestada ka {imbritsevad, vangistavatest hidltest moodustu-
nud helimaastikud. Pirsia miistik Jalaluddin Rumi (1207-1273)
on kirjutanud: “Aitab rddkimisest. Kui me s66me liiga palju ro-
helist, hakkame haisema nagu koogivili.”!

Aitab rddkimisest; kuid siiski me radgime edasi ja armume ro-
helusse. Me lihtsalt ei suuda ldpetada. Ja nii ei saa ka mina siin-
kohal peatuda, ega ju? “Looduslike toodete” propageerimise tottu
meedias ja kujutluste parast, mis kiillastavad elu moodsates iihis-
kondades, on raske panna loodust tagasi oma konteksti, aitamata
seejuures kaasa looduse denaturaliseerimisele — osaledes seega
nn kriisi loomisel, mida Euroopa kultuurikriitika ndeb kui “in-
tellektuaalse viljapressimise” vormi, seostades seda “nédhtavuse
epideemiaga, mis dhvardab kogu meie kultuuri”.> Sajandildpu
lahenedes tundub, et looduse diskursused ja kujundid on omanda-
nud uue eludiguse. Nende diskursuste poolt pingestatuna on ka
looduse mdiste tdielikult tagasi vditnud oma tidhtsuse, ent samas
muutunud nonda tasakaalutuks, et kerkib taas kiisimus “looduse”

ITsiteeritud milu jirgi. [J. Rumi on Pirsia luuletaja, sufist. TIk.]

2Jean Baudrillard, “The anorexic ruins.” — Looking Back on the End
of the World. D. Kamper ja C. Wulf (toim.). New York: Semiotext(e),
1989, 1k 45.
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elujoulisusest diskursiivse kategooriana iildse. Piiiides rakendada
teistsugust lihenemist, mis teadvustaks “looduse” iileteoretiseeri-
mist, ja samas konelda, sddmata seejuures liiga palju rohelist, ava-
takse siin ruum, milles looduse refleksioonid pendeldavad mirgi
kokkuleppelise reaalsuse (sona kui sdna) ja nende paljude reaal-
suste vahel, millest ta kdneleb voi mida esitab meie posthumanist-
likes “denaturaliseeritud” mottemaastikes.

Rohkem kui neli kiimnendit tagasi kirjutas Simone de Beau-
VOIr:

Loodus on iiks neist aladest, mida ta [naine] on kdige meelsamini
uurinud. Noore tiitarlapse jaoks [---] tdhendab loodus sedasama,
mida naine ise tihendab mehele: naiselikkust ja selle eitamist, ku-
ningriiki ja pagendust; tervikut, mis on maskeeritud teiseks. [---]
Kuid véhe on neid, kes tdepoolest astuvad silmitsi loodusega tema
mitteinimlikus vabaduses, kes piiiiavad lahti motestada tema voora-
paraseid tihendusi, ning kes kaotavad enese, piitides luua ithendust
selle teistsuguse kohalolekuga.?

Naiselikkus ja selle eitamine. Seost naise ja looduse vahel on
ithtaegu konstrueeritud, seda on esile tdstetud ja selle esinemist
on meelsasti eeldatud. Pilguheit motteviisi, mis on ldhtekohaks
uute deodorantide ja teiste naistele mdeldud toodete suvistele
reklaamikampaaniatele 1990. aastatel, veenab, et sdidrane seos
méidiratleb looduslikku iiha ja jirjekindlalt. Néiteks 1ohnade maa-
ilmas on ilmne, et kaheksakiimnendatel meeli erutanud kujut-
lused ja joulised parfiiiimid on ajast ja arust. Ténapéeval tsiteeri-
takse naisi iitlevat, et nad 10hnastavad endid iseenda jaoks, mitte
ilmtingimata mdne mehe koitmiseks vdi vorgutamiseks. Foo-
kus on tiielikult nihkunud rohelisele — vdimsatele looduspilti-
dele, virskendavatele lilleaedadele ja puuviljade I6hnale. Ro-
heline miiiib kahtlemata, ja nagu maérgitud iihes naisteajakirjas
“ilutdostus on ndinud oma tulevikku — see on roheline just nagu
miljonidollarilise rahatihe virv!”

Meediasensatsioonide maailm on alati tdestanud oma efek-
tiivsust valikute suunajana. Ta tdlgib dekadentsi miiiidavateks
naudinguteks ning investeerib kriitilistesse diskursustesse, mis

3Simone de Beauvoir, The Second Sex. New York: Bantam, 1952,
1k 669.
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motestavad looduse hiavingut vaid kui jirgmist astet rohelisuse
miiligiedu suurendamisel. Seega on iihe ja sama ajaloolise
vorgustiku osad nii diskursused, mida kirjeldatakse keskkonna-
kriisidele ja katastroofidele viidates, kui ka need, mis kroonivad
ennast jatkuvalt 1abi looduse taltsutamise ja omastamise, seelibi
kultuuri tootes. Naiiteks reklaamlauset “roheline ja puhas” —
green and clean — on iimber kohandatud, nagu nihtub ka eelne-
vast tsitaadist, naiselike naudingute, vabanemise ja edu konteks-
tile, milles Eedeni aia, kaotatud paradiisi ja keelatud vilja kujundid
onnelikult vohavad. Nagu monigi teine kultuuriline moodustis, on
ka kriisi mdiste alati kaheosaline: {iihelt poolt sisaldab ta piiiidu
vilja astuda looduse riiiistamise vastu, samas aga annab hoogu
“looduslike” toodete ja seega ka keskkonna tarbimisele. Vi nagu
iiks kultuurikriitik seda kiiiiniliselt sdnastab: *“Uheskoos asise
ja argipdevase eklektitsismiga soodustab kriis kdiki nostalgilisi
ja sentimentaalseid véljendusi armastusest inimdigusteni, kom-
mete taaselustamisest vasakpoolse poliitikani ning laidab koike,
mida peetakse uudseks ja seikluslikuks.”* Kuningriik ja pagen-
dus. Uldine kalduvus vastandada loodust kultuurile, naiseli-
kustada ja lihtsustada seda iitha enam leviva vangistatu-vallutaja
vOi voodrandatu-voorandaja loogika raames on ekspansionistli-
kes ideoloogiates kesksel kohal. Feministlik ja postkoloniaalne
kriitika on seda probleemi laialdaselt uurinud, analiilisides naise,
teise jalooduse mdisteid (majandusliku ja kultuurilise) kaasajasta-
mise abil domineerimisele piiiidleva globalismi taustal. Naiselik
ja primitiivne loodus, mida on kirjeldatud kui “eikellegimaad”
voi meheliku stimbolismi piiride taga olevat, on saanud siin te-
rava tihelepanu osaliseks. Hiljem on viitlus nihkunud “alluta-
mise” ja “eitamise” madistetest arusaamani voitluslikest protsessi-
dest (struggle — kui kasutada Frantz Fanoni terminit*), kusjuu-
res omaksvottu ja eitamist moistetakse kui strateegia ja taktika
laialtlevinud vahendeid teel uute erapoolikute vaateviiside poole.
Tanapaeval, podrdudes tagasi de Beauvoiri pessimistliku seisuko-
hani, tuleks pigem pdorata tdhelepanu kiisimusele: kas on olnud,

“Baudrillard, op. cit.

*F. Fanon (1925-1961) — Indias elanud kirjanik, filosoof ja psithho-
analiiiitik. Uuris neurooside sotsiaalseid pdhjusi ning propageeris elu-
tingimuste parandamist asumaades. Tlk.
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kas on, ning kas tdepoolest on nii vihe neid — ning kes need
on —, “kes astuvad silmitsi loodusega tema mitteinimlikus va-
baduses, [---] ja kes kaotavad enese, piitides luua iihendust selle
teistsuguse kohalolekuga”.

VAADATES TAGASI TULEVIKU LINNA

Niikaua kui on olemas tulevik, pole iikski tode tdielik.
Cheikh Hamidou Kane

Koik toimub niiiid. [---] Minevik on tulevik.
Patricia Grace

Me tunneme materiaalse paradiisi saatuslikku maitset. See ajab
meid meeleheitele, ent mida me peaksime tegema? Ei mingit tulevikku.

Jean Baudrillard

Vaim jddb loodusest maha.
Gilles Deleuze ja Felix Guattari

Cheikh Hamidou Kane’i teoses Ambiguous Adventure pakub
prantslase (Paul Lacroix) ja traditsioonilise aafriklase (‘“‘sddalane”
vOi Samba Diallo isa) kohtumine paigas nimega Diallobe iihe ro-
maani meeldejddvama dialoogi. Paigutatuna ajahetke, mil “silma-
piiri vaadates niis, nagu oleks maa hdljumas siigaviku kohal” ja
“péike oli ohtlikult suurenenud”, peegeldab stseen meeste seoseid
loodusega, aga ka Ida ja Liéne, traditsiooni ja kaasaegsuse, mine-
viku ja tuleviku vahel ilmnenud 16het. (Pérast pikka vastasseisu oli
Samba Diallo isa viimaks ndustunud faktiga, et ta poeg saadetakse
uude kooli dppima Lidne vidrtusi, nii nagu seda ndudis valitsuse
uus siisteem.)

[Paul Lacroix] poordus ja titles:

“Kas see videvik ei hiiri sind? Mind ennast see drritab. Sairasel
hetkel tundub mulle, nagu me oleksime lihemal maailmaldpule kui
00 saabumisele.”

Sodalane naeratas.
“Rahune. Ma ennustan sulle rahulikku 66d.”
“Kas sa ei usu maailma Idppu?”’
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“Otse vastupidi, ma isegi loodan seda, kindlasti. [---] Meie maailm
on see, mis usub maailmaldppu: seda iihtaegu lootes ja kartes [---]
ma soovin kogu hingest, et sa avastaksid taas loojuva péikese pal-
gelt valutunde. Ma soovin seda kogu siidamest kogu Liénele. Kui
péike sureb, ei suuda iikski teaduslik tdestus meid hoida teda taga
nutmast ja iikski mdistuslik tdend ei takista meid soovimast tema
uuestisiindi. Teie aga surete aeglaselt oma tdestuste raskuse all. [---].
[Teie teadus] teeb teid vilise valitsejaks, kuid samal ajal méirab see
teid sinna pagendusse, nii aina enam ja enam. [---] Hérra Lacroix,
ma tean, et te ei usu varjudesse ega ka maailma 1oppu. Mida te
ei nde, seda pole olemas. [---] Ent tinu minu pojale avab tuleviku
kindlus oma avarad aknad siigaviku kohal, kust tuleb varjude tuuli
meie nértsinud kehadele, meie kurnatud nigudele. Kogu hingest
soovin ma seda avanemist. Linn, mis sddrasena siinnib, saab olema
meie tthine t66 — meie kdigi: hindude, hiinlaste, Idunaameeriklaste,
neegrite, araablaste, meie kdigi iihine t66.2

Selles hapras hetkes péeva ja 60 vahel leiab aset mitmekordne
kohtumine. Sellal kui pidike sureb lddnde, loobub mees Idast lei-
namast oma poja siidames surevat Diallobe’t ning podrab pilgu
ettepoole, vaatama tuleviku linna. Hetkel, mil Idppemine ja alga-
mine segunevad ning mitte miski ei nii enam silmale ega kdrvale
kindel, jadvad mitmed kiisimused ohtlikult dhku. On see Ida voi
Lads, mis on suremas? Ja mis tdpselt sureb? Kui Ida traditsioo-
nid annavad teed Lidne progressile ja Laas ise suundub toestuste
koorma all oma hukatuse poole, siis on maailm ise see, mis liheneb
16pule — maailm kui globaalse iihiskonna (elluviimise) kontsept-
sioon. Tuleviku linn, nagu aafriklane seda ette nigi, on hoopis
mitmekesisem — see saab piisida ainult lootuses ja hirmus, aknad
pérani lahti siigaviku kohal.

“Alguses oli eile, hiljem on siin olnud mitmeid homseid,” kirju-
tas Boubou Hama.® Vaatepilt piikeseloojangust selle tiiuslikus,
kuid hédbuvas hiilguses pole kunagi vallandanud iihtset tunnet
neis, kelle suhe loodusega pole mitte pealtvaataja, vaid vahetu

5Cheikh Hamidou Kane, Ambiguous Adventure. New York: Wal-
ker & Company, 1963, 1k 75-80. [C. H. Kane (stind. 1928) — Senegali
péritolu kirjanik ja iihiskonnategelane. Tema romaan Ambiguous Ad-
venture voitis 1962. aastal Grand Prix Littéraire d’Afrique Noire. Tlk.]
%Boubou Hama, Le Double d’hier rencontre demain. Paris: Union
Générale d’Edition, 1973, 1k 29. [B. Hama (1906-1982) oli Nigeri kir-
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osaleja oma. Nditeks filmimehel Peter Kubelkal ldks vaja reisi
korvalisse Aafrika kiilla, et tdielikult kogeda seda, mida ta oli
pliidnud aastaid edasi anda oma filmides. Tagasi podrdudes oli
tal oma vaatajaskonnale esitada jargmine kirjeldus. “Kui saabus
ohtu,” kirjutas ta,

oli kogu tihelepanu keskendunud avatud tasandikule. Seal polnud
midagi ndha, kuid inimesed kogunesid siiski vaatama tasandikku ja
silmapiiri [---] siis dkKki tulid trummiméngijad ning elevus kasvas [---]
piike hakkas loojuma, viga kiiresti [---] tdpselt siis, kui péike joudis
silmapiirini, 151 pealik tihe 166gi oma trummil. Ma olin pisarateni
liigutatud, sest ma négin siinsamas iseenda motiivi. [---] Sedasama,
mida mina tahtsin teha heli ja valgusega, tegid ka nemad. See oli
vapustav, tdiuslikult kooskdlaline stindmus. [---] See vordlus nende
jaminu esituse vahel annab histi edasi meie tsivilisatsiooni olukorda.
Palju tundetum substants ja vidhem ilu, rohkem kiirust. Neil oli
kasutada iiks p#ev, minul iga kahekiimneneljandik sekundist.”

Seda kooskolalist siindmust, iihtaegu nihtavat ja kuulda-
vat, seesmist ja vilist, passiivset ja aktiivset, tOlgendab Ku-
belka ekstaatilisena, mida ta mdistab keeldumisena “aja teeni-
misest”, olemast vaid looduse ori vdi vastamast idealiseeritud
elutsiiklile (siind, noorus, vanadus). Siddrane interpretatsioon
viitab soovile vastu hakata looduse seadustele — soov, mis sobib
histi kokku kinokunsti enda taotlustega —, kuid selles on ka po-
tentsiaali purustada tavapidrased Ladne arusaamad péarismaalastest,
kelle Iahedast suhet loodusega kirjeldatakse aina passiivse samas-
tamise ja alandliku austuse terminites. On olnud mitmeid homseid.
Siin olnud. Siin on koosk®dlaline stindmus samal ajal piirisiindmus;
hetkel, kui pilt ja heli kattuvad, jouab piike silmapiirini — kdver
ja sirgjoon, iimar ja tasane, ring ja lineaarne nédivad puutuvat iiks-
teist, ning valgus hakkab segunema pimedusega. “Iga kord, kui
piike poordub kummuli,” kirjutab poeet Jean Joseph Rabeari-

janik ja poliitik, olnud Nigeri Rahvuskogu esimees, saanud 1971. aastal
Grand Prix Littéraire d’Afrique Noire. TIk.]

TPeter Kubelka, “The theory of metrical film.” — The Avant-Garde
Film. P. A. Sitney (toim.). New York: New York University Press,
Ik 158. [P. Kubelka — Austraalia pdritolu Hollywoodi rezissoor, iiks
kesksemaid avangardiste Ameerika kinos. Tlk.].
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velo, “algab uuesti ta kannatuste tee”.® Ahastus ja ekstaas sureva
piikese ndol. Maailmaldputunnet, mida elatakse taas ldbi igal
ohtul, on aafrika kirjanduses palju kasutatud. Pidikeseloojangut
pole tingimata kujutatud pdikese surmana, pigem kui lahkumise
ja tagasipoordumise tsiikli hetkelist katkestust ja jatkumist. Pole
olemas toelist kriisi. Ambiguous Adventure on iiks paljudest teos-
test, kus kirjeldatakse dhtu tulekut millegi niisugusena, mis dratab
ihtaegu nii hirmu kui lootust, ning ajahetkes, mil “kogu teadaolev
maailm rikastab end poris ja veres toimuva taassiinni 1ébi”, on koos
nii minevik kui tulevik.” Kéik on muundumises. (Oieti polegi ole-
mas muundumist kui jatkukohta.) Maailma Idpu poole vaatamine
tahendab samal ajal vaatamist kummalise ja hirmuératava uue koi-
diku poole.

PIIRISUNDMUS

Paljudes Aasia ja Aafrika kultuurides on ld4inelik “kurjuse” mdiste
kui midagi “headusele” vastanduvat suurel miéral tundmatu. Kui
niiteks Nigeri joe #ires elavate fulbade pdrimusteksti Kaidara
tolkimisel kasutatakse terminit “kuri”, on selgituseks lisatud, et
see moiste viitab lihtsalt ithele vaimolendile, kes viib inimesi ai-
dates voi neile halba tehes ellu “iileloomulike joudude” plaane.
Need vaimolendid moodustavat rikkaliku asurkonna, mis Ama-
dou Hampaté Ba jdrgi paikneb “poolpimeduse maal”, ning al-
luvad koikvdimalikele timbersiindidele. Selline maa eksisteerib
tileminekuastmena kahe maa vahel, milleks on “valguse maa”,
kus elavad koik nédhtavad olendid, ning “igavese pimeduse maa”,
kus elavad surnute hinged, need, kes kunagi siinnivad inimesest,
ning taimed-loomad.'’

8Jean J oseph Rabearivelo, “Le vitrier négre.” — A. Gérard (toim.),
Etudes de littérature africaine francophone. Dakar: Les Nouvelles Edi-
tions africaines, 1977, 1k 83. [J. J. Rabearivelo (1901-1937) — Ma-
dagaskari luuletaja, iiks tuntumaid prantsuse keeles kirjutanud Aafrika
poeete. Tlk.]

Cheikh Hamidou Kane, op. cit., 1k 48.

104, Hampaté B4, Kaydara. Dakar: Nouvelles Editions Africaines,
1978, Ik 10. [A. H. B4 (1901-1991) — Mali kirjanik. Tlk.]
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Lidne kultuurides néib iileloomulik olevat lihtsamalt lokalisee-
ritav, sest see on miiratletud duduslugudena tuntud Zanriga. As-
sotsieerudes vaimude ja viirastuste maailmaga, deemonlike ja teis-
ilmsete olenditega, on iileloomulikku alati peetud 1dheduses paik-
nevaks. Ja inimmdistust, mis ndeb seda teist maailma sama selgelt
kui tdelist, nimetab meie maailm “vaimust vaevatuks”. Kogu sala-
dus, nagu kirjutab iiks duduskirjanduse meister, on tuttavaid kohti
ja stindmusi kasutades “asetada lugeja olukorda, kus ta iitleks en-
dale, et “kui ma pole piisavalt ettevaatlik, vOib midagi sdirast
juhtuda ka minuga””.!! Erinevalt aafrika kirjandusest, kus kok-
kupuuted poolpimeduse maa ja igavese pimeduse maa elanikega
leiavad tavaliselt aset teekonnal pddsastikesse voi (kiila, normaal-
suse) asuala piiridest viljaspool, on paljudes Liine duduslugudes
kohtumispaigaks iileloomulike olenditega mahajidetud kummitus-
temaja. Séddrane maja on tdnu oma ‘“‘silmanéhtavale kodususe-
le, kogunenud perekondlikule ajaloole ja nostalgiale ning rollile
kindlaima ja viimase pelgupaigana”, mis vastandub “v6drvaimude
hirmudratavale sissetungile”, alates 19. sajandist olnud “iileloo-
mulike siindmuste” populaarseimaks toimumispaigaks.'>

Uhel juhul on reaalsust siin kahestatud, jagatud erinevust ja
kontrasti rohutades binaarseks opositsiooniks: kodu, perekond,
isiklikkus, mugavus vastandatuna deemonlike vodrvaimude sis-
setungile; ndhtamatu dhvardamas saada néhtavaks; vodrapirasus
varitsemas kodige tuttavama keskel. Teisel juhul aga on reaalsus
pandud litkumisse, rindama valguse ja pimeduse maa vahel, ning
nihkudes iihelt territooriumilt, lihtede tunnustega vallast, tihest il-
mast teise, muutma oma piire. S#irast paljumodtmelist voolavust
on Lidne péritolu uurija Claude Lévi-Strauss hierarhiseerinud ja
pohjendanud nii:

“Primitiivseks” nimetatud rahvaste hulgas [---] on mdiste “loodus”
alati olemuselt mitmetihenduslik. Loodus on pre-kultuur, aga see
on ka sub-kultuur. Looduse abil ja laiemas tdhenduses ka selle 1dbi
voib inimene loota kontaktile oma esivanemate, hingede ja jumala-

'"M. R. James, tsiteerituna Edward Wagenknechti poolt, Seven Mas-
ters of Supernatural Fiction. New York: Greenwood Press, 1991, 1k 51.

12 Anthony Vidler, The Architectural Uncanny. Cambridge, MA:
MIT Press, 1992, 1k 17.
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tega. Seega on looduse mdistes ka “iile-loomulikkuse” komponent
ning see “lile-loomulikkus” on vaieldamatult kultuurist kdrgemal,
nii nagu loodus ise on kultuurist madalamal.'3

Mitmetdhenduslikkusest saab siin looduse vdimalus avaldada
jatkuvat vastupanu hierarhilistele ja lineaarsetele kategooriatele.
Eesliited pre-, sub- ja super-(iile-) tunduvad “lootusetult” asja-
kohatuna, nagu ka piiiid paigutada “kultuuri” taas kord kesksele
kohale, poordudes selle kui organiseeriva mdiste juurde. Sest ik-
kagi — “kui vaimu nédhakse [---] siis mis seda ndeb,” nagu kiisis
Algernon Blackwood, kelle jaoks meie nn igapdevane teadvussei-
sund on vaid iiht tiiiipi teadvus paljudest vdimalikest, mida ka-
sutades ndeme ehk vaid iiht inimest sajast kui toeliselt “reaal-
set”.'*  See, mis jidb ebaselgeks ratsionaalsele ja loogilisele
motlemisele, voib olla kristallselge teiste teadvusetiilipide jaoks
ning loodus (kui mdiste) paistab “olemuslikult mitmetihenduslik”
ainult neile, kes ei soostu ise selles mitmetdhenduslikkuses osa-
lema. Vaimust vaevatud, kummituste maja, “reaalne” inimene.
Isegi kui teadvusesféddri piitida avardada ddrmuseni, ndib tajutu
siiski jadvat humanistliku mdttetraditsiooni médratuks. Antropo-
tsentrismi silmaklapid vdivad inimese vaatevilja ulatuslikult pii-
rata. Boubou Hama selgitab omaenda rahvapérasest klassifikat-
sioonist ldhtudes Liinele jargmist:

Kaiksuses pole mitte miski iileloomulik. K&ik on loomulik. Ule-
loomulikkus on Lididne mitteteadusliku motlemise avastus, tema
vOimetus mdista aine hingust ja olendite vaimu ning eristada neid
mdlemat mateeriast. !>

Héamarik — kaks valgust. Kaks maad, kaks maailma. Piiri,
kust loodus algab ja kus ta 10peb, on alati olnud raske méératleda.
Eriti siis, kui nidhakse ennast selle osana. Koéik on looduslik.
Hing, vaim, energia. Reaalsused muutuvad niiteks vastavalt val-
guse langemisnurgale, ning samale stimbolile antavad tihendused

BClaude Lévi-Strauss, Structural Anthropology, I1. New York: Ba-
sic Books, 1976, 1k 320.

14M. R. James, op. cit., 1k 71. [A. Blackwood (1869-1951) — inglise
kirjanik ja publitsist, mitmete fantaasia- ja Sudusromaanide autor. TIk.]

5Boubou Hama, op. cit., 1k 409.
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voivad pidevasel ja oOisel ajal olla tidiesti erinevad. Jillegi Kay-
dara’s viitab A. Hampaté Ba teadmisele nii kosmilisest korrast
kui korrapératusest, ithe olemisviisi asendumisest teistsugusega ja
seekaudu ka péevastele ja distele tdhendustele, mis iga siimboliga
seonduvad. Niiteks kameeleoni seitsme omaduse hulgas mérgib
“véarvi muutmine paevases tihenduses sotsiaalseks inimeseks ole-
mist, [---] vdoimet sdilitada head ldbisaamist kdigiga vdi kohan-
dada ennast erinevatele tingimustele. [---] Oises tihenduses aga
stiimboliseerib kameeleon silmakirjalikkust, [---] originaalsuse ja
omapira puudumist”.'® Teadmistele aga viidatakse kui olemisele
samal ajal “kaugel dra ja ldhedal”; kui millelegi vormitule, mis
samas ei kohku ka tagasi votmast konkreetset kuju, haarates nii
elu mitmekesisust selle teisestes ja kolmandates tihendustes. Sest
pievase ja Oise vahel on olemas ka kolmas tdhendustesfair, —
poolpimedus, kus kdik iimbersiinnid on vdimalikud ning milles
peitub suur valik kdikvdimalikke tdhendusvarjundeid.

Olukorra voi nédhtuse ddrmustele viitavana kannab kolmas
tahendussfiir endas potentsiaali muuta iga vastandust. Teisisonu,
see vOimaldab iiletada duaalsust, mdotestades seda erinevusena.
Katkendis Boubou Hama romaanist, mis kannab tdhendusrikast
pealkirja Le double d’hier rencontre demain (Eilse kahetisus
kohtab homset), méangib “[mitme]kordsuse” mdiste “duaalsuse”
iile jargmisel viisil: “Kustuv pdev tdhendab maailma 16ppu vaid
sellele, kes on harjunud elama eredas piikesevalguses; see on
Souba maailma taandumine, samas kui pikenevates varjudes ilm-
neb luminesents — teise, Bi-Bio maailma hele pdevavalgus. [---]
Tema jaoks on 66 “pimenev majakas™”.'” Kui iileloomulik sisal-
dub looduses, kui selle avaldumine on vaid kohaks, kus looduse
enese joud inimestele arusaadavaks saavad, ning kui seda iileloo-
mulikku tajutakse nii sees- kui véljaspool kiila ja kultuuri piire
olevana; ehk teisisonu, kui 6id nihakse pdevades ja pievi 6ddes,
siis ei saa ka “loomulik™ asuda kusagil mujal kui sealsamas loo-
duse piiridel.

16, Hampaté B4, op. cit., 1k 83.
1"Boubou Hama, op. cit., 1k 203.
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LOOMU(LIKKU)SE ALGED

Loomulik/looduslik piisib looduse ja kultuuri serval. Nihkudes
tihest toelisusest, kontekstist, olukorrast teise, vaidlustab tema pii-
ripealsus iga esitatava definitsiooni. Kui pidada kirjutamist mil-
lekski loomulikuks, siis loodus tdendab kindlasti ka oma kirjuta-
misvidrsust. “Muusika, nii nagu mina sellest aru saan, on 6ko-
loogiline. [---] See ONGI o6koloogia,” kirjutas John Cage, kes on
radkinud loodusest kui vee, dhu, taeva ja maa “toimimisest ithes-
koos” — mille lahutamine (inimese poolt) seab looduse ohtu.'®
Just sddrane iitheskoos toimimine eristab kunsti, mis imiteerib 10o-
dust, kunstist, mis Ananda K. Coomaraswamy jirgi “on nagu Loo-
dus, kuid mitte vilimuse, vaid toimimise poolest”.! Realistlikku
kunsti peetakse siin dekadentlikuks, sest see ei kiiiini tasemeni,
“mis on vastav inimesele, kes tajub mitte ainult aistitavaid vaid ka
motestatavaid maailmu”, ja seega, “mida enam on kujutis “loo-
dustdene”, seda enam see tegelikult valetab”.*°

Aasia traditsioonilises kunstis on loodusel alati olnud silma-
paistev roll, kuid stindmuste tunnistaja vdi omaette reaalsusena
pole ta poole poordutud pelgalt metafoorsetes voi siimbolistlikes
terminites. Selle asemel et lihtsalt peegeldada vaatleja tundeid voi
meeleolusid, on ta iilesandeks olnud neid (tundeid ja seisundeid)
esile kutsuda. Nii néiteks on teada, et Sumie koolkonnas ei luba-
tud joonistuse viahimatki viimistlemist — tdpsed, kiired ja kindlad
pintslitdmbed tehti paberile, mis oli nonda dhuke, et viiksemgi
kohklus oleks selle kortsutanud voi rebestanud. Sidédrases joo-
nistuses on jooned ja pintslitdmbed 16plikud ning kunstiteoses ke-
hastusid nii looduses kui ka inimese teos-mottes-tundes avalduvad
kujunemised ja litkumised.

Piiristindmus. Sidirane maalimine on loodusega iiheks saa-
mise viis voi loomulik vastavus/vastus, mis siinnib mitte-teadmise
kaudu. Siindinuna vaikusest, eristub mitte-teadmine nagu ka

1830hn Cage, Pour les oiseaux. Paris: Pierre Belfond, 1976, 1k 231.
[J. Cage (1912-1992) — helilooja, avangardismi iiks olulisemaid esin-
dajaid Ameerika muusikas. TIk.].

19 Ananda K. Coomaraswamy, The Transformation of Nature in Art.
New York: Dover, 1934, 1k 11.
D 1bid., 1k 128-129. Siinkirjutaja rohutus.
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mitte-olemine siin selgelt teadmatusest ja olematusest. Sidekriips
loob kogu erinevuse. Ilma selleta aetakse piirideta tundeseisundid
segamini teadmise puudumisega vai siis liikatakse kitsarinnaliste
ratsionalistide poolt miistika valda. Loodus kutsub joonistajas
esile mitte-teadmise, ehk nagu R. G. H. Siu on iitelnud: “loo-
vas otsimises peegeldub mitte-teadmise kuma”.?! Teadaolevateks
objektideks saamise voi mitte-saamise seisundis piitiab joonistus
endasse “tiigri tiigrisuse” ja edastab tolle, Siu arvates “looduse
tunde, millele on raske vordlust leida antropotsentristlikest Shtu-
maa maalidest”.?> Su Tung-Po (1035-1101), kelle mdju maali-
jatele oli ulatuslik, soovitas haarata asju nende kujunemises ning
mitte keskenduda vilistele ja kindlatele vormidele. Rohutades
seelédbi vajadust kaasata piltidesse aja kestuse elustavat moju. Ka
Li Ji-hua (1565-1635) arendab motet sddrasest sisemisest iilemi-
nekust, arutledes tindi ja pintslitdo iile jirgmiselt:

Maalides on oluline teada, kuidas oOieti hoida, ent samuti, kui-
das minna lasta. [---] Olgugi et kujundeid visandades on 10plikuks
eesmargiks jouda terviktulemuseni, peitub kogu tegutsemise kunst
riitmides ja katkendlikes vihjetes. Seetdttu on vajalik ka teadmine,
kuidas minna lasta. See on pdhjuseks, miks joonistaja pintslitdmbed
katkevad (katkestamata hingamist, mis neid elustab), et tdituda nii
“kiillastava tdhendusega”. Tulemusena voib mégi 16uendil sisaldada
tithje pindu ning puul v&ivad puududa moéned oksad, mis on jadnud
kujunemise staadiumi olemise ja mitteolemise vahel.??

Kestvus. Maalimises, mis sddrasena jargib looduse toimimis-
viise, salvestub looduseks-kultuuriks-inimeseks saamine. See,
mis hingab Li Ji-hua riitmides ja loob kdigil tithjadel pindadel
liikkudes puudumise kohaloleku vdi keskme puudumise, pole mi-
dagi salapirast ega ligipdfismatut, vaid veel mitte-olev, mis on al-
les kujunemas. Shen-Hao (17. sajand), kelle uurimus maalimisest
rohutab vajadust otsida inspiratsiooni vahetult loodusest, kirjutab
kunstnikust Ni Yu’st, kes inspireerituna ¢-st (tdlgitakse kui ideed,

2IR. G. H. Siu, The Tao of Science. Cambridge, MA: MIT Press,
1957, 1k 78.

21pid., 1k 76.

BFrangois Cheng, Souffle-esprit. Paris: Editions du Seuil, 1989,
1k 33-34.
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soovi, taotlust, toimivat siidametunnistust voi tdpset nigemust)
maalis tihel 661 bambusevdrseid. Avastades jairgmisel hommikul,
et maalitu erines mirgatavalt péris bambusevorsetest, hiiliatas Ni
Yu naljatades: “‘Sarnaneda eimillegagi — aga see on just kdige
raskem!”?* O6 ja pieva iileminekud, samuti kdik teised dirmus-
likud olukorrad, on ldbi aegade olnud viljakutseks kunstnikele
ja kirjanikele. Ch’ien Wen-shih (Songi diinastia, 960-1279) on
mirkinud:

On lihtne maalida migesid selge vdi vihmase ilmaga. Kuid palju
keerulisem on haarata hetke oleva ja mitte-oleva vahel, kui ilus ilm
on andmas teed vihmale voi vastupidi, kui vihm on 16ppemas ja alis-
tumas ilusale ilmale. Aga samuti hommikuudu v&i piikeseloojangu
vinet, mil asjad upuvad hdmarusse — veel eristatavad, kuid juba
haaratud nidhtamatu halo poolt, mis kdik iihte seob.?

Adrel. Kunstnik ei jdid looduse suhtes pealtvaatajaks, pi-
gem saab ta osaks looduse kujunemisest. Esimene kuuest Hsieh
Ho (6. sajand) sonastatud kaanonist {itleb, et kunstiteos peab
esile tooma “hinguse (ch’i) mdju elusa liikumises”.?® Kui maa-
lis puudub ch’i, on selle vormid elutud. Wang-Wei (699-759)
uskus, et samuti kui I-Ching’i pidevalt muutuvates joontes pei-
tub ka maalide pintslitdbmmetes, vormides ja siimbolites looduse
igavene muutumine. Shih T’ao (1641-hiljem kui 1710) arendab
edasi maastike “ootamatute” muutumiste vaatlemiskunsti, samas
kui Pu Yen-t'u (18. sajand) kirjutab vajadusest hdlmata 10pmatut
16plikusse, ndhtamatut néhtavasse, sest “kdik looduse elemendid,
mis paistavad 1plikuna, on tegelikult seotud 16pmatuga.”®’ Siin-
kohal voiks tuua hulga niiteid traditsioonilistest Aasia kunstni-
kest, kes selle asemel, et piilida luua sarnasust looduse vilise il-
mega (hsing), poordusid looduse kujunemise litete poole.

Liikudes traditsioonilisusest postmodernismi ja Idast Lainde,
pole mitte vihem asjakohased tinapdeva teoreetikute nagu Gilles

21bid., 1k 56.

Blbid., 1k 114-115.

ZTsiteeritud Coomaraswamy jirgi, op. cit., Ik 15. [Hsieh Ho
médratles Hiina kunsti kuus pdhiprintsiipi (lui fa) ja klassifitseeris nende
alusel Hiina varajasemate perioodide kunstnikke. 7lk.]

¥’ Frangois Cheng, Souffle-esprit, 1k 30, 46—47.
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Deleuze’i ja Felix Guattari kirjutised. Guattari tdodes vdib niha
lahenemist “orientaalsele miistikale” ja tugevaid mojutusi Aasia
esteetilisest “ithtsustundest loodusega”. Sellelt pinnalt votsid
Delueze ja Guattari kasutusele “risoomi” mdiste, mis holmavat
“koiki “kujunemise” viise”. Nad maérgivad Ladne klassikali-
ses filosoofias valitseva binaarse loogika ja “{ihest-saab-kaks”-
motteviisi kohta: “Loodus ei toimi sel viisil, looduses moodus-
tub juurestik mitmekordselt hargnevatest ja kihtidena kiilgnevatest
juurtest, mitte aga ihest selgesti piiritletud juurikast”. Liédnelikule
puujuuresarnasele tsentraalsele ja hierarhiliselt harunevale siis-
teemile vastandavad nad idapdrase mudeli risoomist, mida pole
voimalik taandada iiheks ega tuletada ka algiihikuid liites, sest
see “ei koosne iihikutest, vaid [[---] litkumises olevatest suunda-
dest”.®®

Kujunemine pole siin ei sarnanemine, jiljendus, identifitsee-
rimine ega arenemine varem olnust. See ei loo midagi peale ise-
enda, sest see tekib liidu, mitte liigitumise 1dbi. Seega sisaldab
kujunemine alati vahemalt kahekordset liikumist, sest ka see, kes
kujutab, kujuneb: “Kunstnik vdi muusik mitte ei imiteeri looma,
vaid ta saab kujutatavaks loomaks selsamal hetkel, kui loom vor-
mub selleks, milleks inimene tahab. See on loodusega kooskdlas
olemise kdrgeim viljendus.’? Deleuze ja Guattari arendavad ri-
soomi mdistet edasi, ndhes seda eri tasanditest koosnevana ning
“keskel, asjade vahel, keskkohas, intermetsos” paiknevana: oma-
mata kulminatsiooni ega katkemispunkti, pole liikumistel selles
algusi ega 16ppe, pigem on need ldihenemised ja kaugenemised.
Keskel olemine “ei tdhenda siin mingil juhul keskpérasust. [---]
Olla asjade vahel ei tdhenda selgesti médratletavat suhet, mis ula-
tub iihest teiseni ja jélle tagasi, vaid [---] voolu ilma alguse ja

16puta, mis pidurdub #irtel ja kogub kiirust keskosas™.*

Siinkohal meenub Hiina kunstiteooriates ja filosoofias levinud
keskruumi voi kesktee kontseptsioon. Keskkoht ei tdhenda selles
kontekstis staatilist tsentrit ega ka otsustavuse puudumist voi vii-

2 Gilles Deleuze, Felix Guattari, A Thousand Plateaus. Minneapo-
lis: University of Minnesota Press, 1987, 1k 25. Siinkirjutaja rohutus.

2Ibid., Ik 305.

N1bid., 1k 25.
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det kompromissidele. Otse vastupidi, kese on koht, kus ddrmused
kaotavad oma jou, kus kdik suunad on (veel) vdimalikud, ning kus
jérelikult on ka liikumisvabadus kdige suurem. Sidirasena, kum-
malegi poolele jirele andmata, kuid vGttes samas arvesse molemal
ddrel toimuvat, viib kesktee detsentraliseerimisele, pidevale tead-
velolekule ja kohanemisele muutuvate tingimustega. Keskelole-
mine (Chung) kiib tavaliselt koos Ho’ ga, mida on tdlgitud kui har-
mooniat. Ka harmoonia ei tdhenda siin iihetaolisust: see siinnib
pigem “liikumiste ja tdhelepanekute mitmekesisusest ja rikku-
sest. [---] Harmoonia pole iihitatav pelgalt erinevustega — ilma
erinevusteta ei saakski olla harmooniat™.3! Seega pannakse siin
paari erinevused ja harmoonia, mitte aga erinevused ja konflik-
tid. (Liiga sageli on viidatud erinevustele kui konfliktide pdhjusele
ja ldhtekohale, kuigi erinevused vdivad eksisteerida ka konflikti-
deta, konfliktide ajal voi nende korval.) Harmoonia—erinevus—
kese. Poordudes tagasi Deleuze’ija Guattari terminite juurde, pole
adrmustevaheline ruum mitte selgesti maératletav suhe ega pendel-
damine kahe tuntud punkti vahel, vaid “ristisuund, pdikiliikumine,

mis uhub iile nii ithest kui teisest suunast”.>?

Héimariku hall, neutraalne hall

Teatavasti pole Liédne kunstiteooria mdistele nature morte Kaug-
Ida traditsioonilises maalikontseptsioonis Oieti vastet. Pole olu-
line, kas kujutatakse lille, puuvilja v6i kogu maastikku. Isegi
kui maalitud on vaid iihte bambusevOrset, on vaataja nédinud ja
oma pilti haaranud ometi kogu bambusevdsa selle tiheduses voi
isegi kogu looduse selle diretuses.** Kujutada ch’i-d (elu hin-
gust/hinge), mis paneb litkkuma bambusevorsed, lastes jiddvustada
sel paberile voi siidile omaenda sisemise vormi, tdhendab haarata
maastikku kogu selle liitkumises, kordustes ja tihtsuses. Arusaam,
et olemise ja mitteolemise vahel on kujunemise ruum, samuti
pohimdte, et viljenduda saab mittevéiljendamise kaudu, on Ida

318y, op. cit., 1k 127.
Gilles Deleuze, Felix Guattari, op. cit., Ik 25.
33Toshihiko Izutsu, “The elimination of colour in Far Eastern art and

philosophy.” — Color Symbolism. Dallas, Texas: Spring Pubications,
1977, 1k 185-189.
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esteetikas ja vaimses teadlikkuses kesksed. Nagu R. G. H. Siu on
mirkinud: “Hindu Samkara vididab, et asju vaadeldes me mitte
ainult ei taju neid, vaid siin on veel miski, mis pole ei meie ise ega

ka see taju”.**

Klassikalises jaapani kirjanduses on loodust sageli vordsustatud
virviga. Minna loodusesse tihendab kohtuda virvidega, mis
oma Idpmatult varieeruvates toonides voivad tuhmistada inime-
se esteetilist meelt. Samuti on loodust kirjeldatud kui hinge
puudutavat paika. Loodus vodib iihtaegu nidida tundlikule vaa-
tajale ilusana ja olla seega meditatsiooniobjektiks, kuid samas
on ta segadusseajav — teisisOnu, see on ilu, mis muutub —
rikkalikud vérvitoonid ning varjud teisenevad iga hetkega l4bi
pdeva- ja aastaaegade. lidne Jaapani sOna iro ‘varv’ #drata-
vat “motte aja moddumisest, “muutumisest” selle mitmesugustes
tdhendusvarjundites. [---] Holmates ka “ilu” niiansse, viitab iro
otseselt kaduvale ilule voi tunnetele, mis on ebapiisivad.” Hiljem
hakkas sona tdhistama “naist, prostituuti voi armastatut kui [mehe]
kire [mddduvat] objekti”.*> Loodus, virv(id), naine, seks. Loo-
dus, vaim, vari (varjud), rahu. Tipnedes tuttava looduse kujundiga,
pole need kaks mdistete kombinatsiooni tegelikult vastandlikud.
Siin on nad esile toodud kui vaid kaks neist paljudest ohustatu-
test, mis véarvi/looduse kontseptide “taaselustamise” kdigus hdvida
voivad.

Loodus: naiselik, seksuaalne, aga ka iileloomulik, vaimne.
Puhkus. Luuletus (Fujiwara no Teika, 1162—1241), mida Jaapani
teetseremooniate meistrid oma motoks peavad, kdlab jargmiselt:

Pilk ei rdnnates

leia koltunud lehti
ega oisi vaid
korkjaonn lahe kaldal
hdmaral siigisohtul. >

34Siu, op. cit.,, Ik 71.

330oka Makoto, The Colors of Poetry: Essays in Classic Japanese
Verse. Michigan: Katydid Books, 1991, 1k 37, 39.

3Tsiteeritud Izutsu jirgi, op. cit., Ik 176. [Eestikeelne tdlge Rein
Raud. Siida on ainuke lill. Tallinn: Eesti Raamat, 1992, 1k 149.]
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Ilu kaduvus — tunne, mis (ndhtamatu-néhtava piiri puutudes)
seob lihte nostalgia ja pdhjatu selguse; mis, leides kdige ootamatu-
maid viljundeid “minevikuks”, “tulevikuks” ja “olevikuks” nime-
tatavates vélistes sfairides, markeerib tdelise ja kiegakatsutavana
loomuliku-iileloomuliku piiri. Seesama kaduvuse toelisus seob ka
tilalkirjeldatud maailmaldpukujundit ja hamarikku — ka need on
mitte-olevaks saamise hetked, milles ndhtava ja ndhtamatu méng
tekitab tunde vaimse absoluudi ulatumisest meie iilirikesse reaal-
susesse. Uleloomulik on alati siinsamas. Ning olematuse ko-
halolek looduses tundub kidegakatsutavalt tdene. Jdddes truuks
Kaug-Ida traditsioonilisele esteetikale, esitab iilaltoodud luule-
tus loodust muutumises. Selles kujutatakse tileminekuid olemise
ja mitteolemise vahel virvide (ja seega ka looduse) esinemise ja
puudumise kaudu. See, millele vérssides otsesonu viidatakse kui
puudumisele vdi vihesusele, voimaldab iihetoonilisel maastikul
tegelikult avalduda oma puhtaimas ilus. Suve- ja stigisevérvid on
tegelikult esitatud eituse (ei, ega) ja toonilise hillitsetuse kaudu.
Neid on kasutatud vaid selleks, et juhtida hiljem lugeja tdhelepanu
himaral siigisohtul lahe kaldal seisvale virvitule kdrkjaonnile.

Teemeistrite poeem on nédide “kunstilisest asketismist”, “to-
naalsest hillitsetusest” voi “tdhelepanuviirsest loomulikust kaldu-
vusest [---] vérvi alistamise ja allasurumise poole”, mis Toshihiko
Izutsu arvates on “Kaug-Ida kultuuride iiks kdige iseloomuliku-
maid jooni”.?” Siirane “esteetiline teadlikkus” ei tulene pdlgusest
vérvikiilluse vastu, vastupidi, pigem on ta vilja kasvanud véga
teravast virvitajust ja 1dpmata peente toonierinevuste kirjeldami-
sest. Niiteks Heiani ajastu (794—1185) dukonnadaamide kirjutis-
tes, mis moodustavad selle aja proosaloomingu, mainitakse enam
kui sada seitsekiimmend vérvitooni, mida on voimalik kombi-
neerida virviharmooniatesse (nditeks rdiva- ja kostiitimikunstis).
Erinevalt sellest “naiselikkusega seostatavast” esteetilise aristok-
raatsuse ja peenutsemise perioodist on Momoyama ajastu (1573—
1615) ldbi imbunud “mehelikust vitaalsusest” — oma pimestavalt
selgete vérvide ja joovastavate dekoratsioonidega on see ajastu
jargmiseks korgpunktiks Jaapani esteetilises maitses. Siiski on
nende kiillastatud ja elavate vérviilmadega koérvuti eksisteerinud

Ibid., 1k 168-169.
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tdiesti teistsugune must-valge harmoonia, uduhalli v&i lahjenda-
tud tindi maal, mis vdeti kasutusele zen-budismi mdjutusel (juur-
dus Kamakura ajastul (1192-1333), ehkki monokroomse maali
meistritodd jddvad Muromachi ajastusse (1392-1573)). Nii
arenes Momoyama ajastu ekstravagantne vérvikasutus kisikdes
vérvikiillusest loobumisega — toonilise tagasihoidlikusega, mille
1dbi seob Jaapani teemeister Sen no Rikyu (tuntud ka Soeki nime
all, 1521-1591) oma dpetuses maali- ja teekunsti.*

Juhiste seas, mida Soeki andis teekunsti Oppijatele, oli ka
ndue kanda “puuvillast kimonot, mis virvitud tuhaga neutraal-
seks halliks”. Nagu teada, leidsid meistri piitidlused lihtsuse
ja vaoshoituse suunas laialdast jargimist ning koos teekunsti
populaarsuse tdusuga levis ka hall vérvitoon. Hall virv sai
rahva hulgas sedavdrd iildiseks, et Jaapanit hakati laialdasemalt
seostama tuhakarva neutraalse tooni, “roti virvi” vdi Rikyu
hdmarikuhalli vérvitooniga. Hallide varjundite suur hulk, mis
saadud matistamis- ja hajutamistehnika abil, oli Jaapani esteeti-
kas valdav Genroku ajastust (1688—1704) Tenmei ajastuni (1781-
1789) ja hiljemgi. Piitides méiratleda oma loomingu ruumilist ja
avatuks jddvat esteetikat, ei kohku néditeks tdnapédeva arhitekt ja
kunstiteoreetik Kisho Kurokawa viitamast kogu jaapani kultuu-
rile kui “hallide toonide kultuurile”. Nahes Rikyu hallis loenda-
matute toonide segunemise, sulamise ja vastastikuse neutralisee-
rimise libi tekkivat virvitut virvi, vdidab Kurokawa selle olevat
tdendiks mitmekordsete ja samaaegsete tihenduste voimalikkuse
kohta. Ta kirjutab:

Rikyu hall muudab mddtmelise, skulpturaalse, fiiiisilise ruumi iihe-
plaaniliseks ja pildiliseks ruumiks. Tokyo, samuti k&igi teiste Jaa-
pani traditsiooniliste linnade tdnavad, saavutavad oma erilise ilu loo-
jangu hallis valguses. Siis toimub perspektiivide sulandumine —
sinakashallid katusekivid ja valged krohvseinad lahustuvad iihtla-
sesse halli, tasandades koik aistingud kaugusest ja avarusest. Kolme
mddtme iileminek kaheks on draama, mida Lédne linnades just eriti
tihti ei nie.*

BInformatsioon, mis on iildjoontes antud Izutsu poolt. Op. cit.,
1k 170-174.

¥Kisho Kurokawa, Rediscovering Japanese Space. New York:
Weatherhill, 1988, 1k 405. Ka eelnev informatsioon Rikyu halli kohta
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Sadrane kahemdotmelisuse taju 6eldakse olevat kdigi tradit-
sioonilise jaapani kultuuri ilmingute aluseks, olgu tegemist siis
maalikunsti, teatri, muusika, arhitektuuri véi linnakujundusega.
Kurokawa nimetab “halli ruumi” sisemise ja vélimise vahealal
asuvaks; sfadriks, kus need kaks, sisemine ja vilimine koh-
tuvad. “Halli hetkena ajas” kirjeldab ta senuhima ehk “ka-
sutamata intervalli” kontseptsiooni, mille arendas vélja Zeami
Motokiyo (1364?7-1443), tdhistamaks taotlusetuse voi drajdetud
toimingu hetke no-teatris. Paljude teiste terminite seas, mis
tahistavad ajalist, fiiiisilist voi vaimset “hallust” jaapani kultuuris,
mainib Kurokawa samuti séna ne, mida on kasutatud nii inimese
kui looduse tekitatud muusikaliste helide tdhistamiseks. Kuro-
kawa kirjutab, et “see seisab poolel teel muusika ja heli vahel,
tahistades halli ruumi nende kahe sfdéri vahel. Samuti véljendab
moiste ne jaapani kultuuri omapédra méirgata, 1dbi elada ja alal

hoida iihisosa loodusega”.*°

Hundi haihtuv sarm

Muundumise draama. Ilu, mis hajub. Languse, mdoduvuse ja
mineviku ahvatlus. Loodus pole kunagi staatiline, ja muusika
on dkoloogia. Virvusdpetuse jirgi asetsevat hall inimese tajuta-
vate virvuste sfiadri keskel. Inimene ongi siis see hall keset maa-
ilma kromaatilist segadikku. Kuid tavaline hall, nagu on eelnevalt
kirjeldatud jaapani esteetikale viidates, pole niivord vordsete ko-
guste musta ja valge virvi segamise tulemus, vaid “mittevérviline
viarv”, milles koik vérvused iiksteist tasakaalustavad. See uus
toon on aga siiski eraldiseisev virvus, ei valge, ei must, vaid ku-
sagil vahepeal — keskel asuv, kus vdoimalused on piiritud. Inter-
metso. Keskteena virvuste vahel, on hall loodud mitmekesisusest,
vOi laenates Deleuze’i ja Guattari termineid, “litkumises olevatest
suundadest”. Kurokawa tdpsustab: “Erinevalt hallist Liénes, mis

on suurel méiral voetud Kurokawalt, 1k 53—79. Vt ka Kurokawa, Inter-
cultural Architecture: The Philosophy of Symbiosis. Washington, DC:
American Institute of Architects Press, 1991, 1k 89.

40K jisho Kurokawa, op. cit., 1988, 1k 58.
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on valge ja musta kombinatsioon, oli Rikyu hall nelja virvi —
punase, sinise, kollase ja valge segu.”*!

Rikyu hall on kujunemise viis. Virviks/mittevarviks kuju-
nemine. Ajaline, fiilisiline ja mentaalne vahemaa kahe nihtuse
vahel kehastub siin nihtavaks visuaalseks, muusikaliseks ja vaim-
seks mootmeks. Ilma selle modtmeta jadks hall (nii Jaapanis kui
ka mitmes lddnelikus kontekstis) kultuuripiiridesse kitketud tuh-
museks, mis tavaliselt viitab selguse puudumisele; 1opetamatuse
seisundile; tiiksluisele ja hingetule vaatele (hallid tdnavad, ar-
gipdeva hallus); negatiivse virvinguga vaheseisundile v&i posit-
sioonile (niiteks hoidumisele moraalsest ja seaduslikust vastu-
tusest, olemata ometigi seejuures ldbinisti ebamoraalne v6i mit-
teseaduslik); kurbusele, melanhooliale, tiidimusele, rahulolema-
tusele (hallid pdevad, hall taevas); ja viimaks — mis pole sugugi
vihem oluline — looduse reostamisele dkoloogiliselt destruktiiv-
sete tehnoloogiate abil (milles kaasaegne Jaapan osaleb kui iiha
voimsam toostusriik). Palju vihem tundlikkust ja ilu, rohkem kii-
rust. Suhte arendamine loodusega masinate abil, mis on loodud
looduse valitsemiseks, tdhendab paradoksaalsel kombel igatsuse
kasvatamist selle looduse jirele, mida pole veel taltsutatud ini-
mese kasuahnetest eesmarkidest ldhtudes. Loodus, vdrv, naine,
seks.

Okofeministlik kriitika loodus- ja sotsiaalteadustes on niida-
nud, et modernistliku maailma iha metsiku looduse jarele rahulda-
takse tihti seiklusturismi ja seksturismi kaudu (néiteks Taisse, Kee-
niasse, Dominikaani Vabariiki). Ameerika, Euroopa ja Jaapani
drimehed reisivad imber maailma, otsides ja saades seksuaalset
kogemust eksootilise “modduva iluga” — ajutise ja “ebapiisiva”
iha objektiga —, mis asub maailma vihe- voi mitteindustrialisee-
ritud piirkondades voi parineb sealt. Mida kaugemal (mehelikust)
mdistusest ja lihemal loodusele vddrsilt hangitud kireobjekt on,
seda tdendolisemalt kompenseerib ta loodusest vodrdumist. Niib,
nagu oleks seksuaalne vahekord tinapédeva tehnoloogiakeskse ini-
mese peaaegu ainsaks tegelikuks vdimaluseks saada otsest kon-
takti loodusega; “seksuaalakt, mis on seotud tarbimise ja majan-

4IKisho Kurokawa, op. cit., 1991, 1k 70.
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dusliku ekspluateerimise vorku, v8i mis muutub piihitsetud pel-

gupaigaks viiljaspool tavaelu”.*?

Ekspluateerituks saamine, pelgupaigaks saamine. Nii sek-
suaalne kui ka vaimne ulatub osalt loodusesse. Adrmuste vahel
olev ristisuund, poikiliikumine, mis uhub iile nii ithest Kui teisest
suunast. Pimeduse ja valguse maa vahel on hamariku maa, mille
elanikud rindavad asjade paevaste ja Giste tdhenduste vahet, liiku-
des iihest kehastumisest teise, muutudes. Kristlikus siimboolikas
tahistab hall surnust iilestousmist. Keskaegsed kunstnikud maali-
sid Kristuse riiii hallina— tuha jaudu vérvi —, kui ta pidas viimset
kohtupéeva. Siit ongi pirit kujund enese tuhaga katmisest dgeda
valu viljendamiseks, tuhkhall on ka leina virv. Aratada unistusi,
mis tdusevad hallidest ududest, tdhendab ka poorduda alatead-
vuse tasandi poole, teadvuse ilmnemise protsessi poole (kas ei
viita prantsuskeelne viljend se griser — poolpurjus olema —
hallile virvusele kui poolteadvuslikkuse tédhistajale). Udu on
paljudes kultuurides médramatuse (halli ala tdhistav) siimbol; ta
viitab (r)evolutsiooni staadiumile, vormi ja vormituse vaheast-
mele, kus vanad vormid kaovad, kuid uued pole veel muutunud
eristatavaks. Kaug-Ida maalikunstis loovad nditeks horisontaalsed
ja vertikaalselt kerkivad udud katkestusi narratiivis, iileminekuid
ajas, sissepddsu iileloomulikule, vaheastmeid eri olukordade vahel
ja sissejuhatusi manifestatsioonideks.*’

Tundlik, hajutatud ja kordumatuna muutuv koidu- ja loojan-
guvalgus on alati olnud kdige otsitum valgus virvusfotograafias.
Tdesti, just pdikese tdusu ja loojangu “maagiliste tundide” jook-
sul tabab fotograaf tiielikult kdiki vérvinguid ja toone, mis ilm-
nevad virvide jéarkjirgulisel siigavnemisel ja hajumisel. Nii nagu
poeete on kiitkestanud muutumised ja taastekkimised, tdmbab ka
fotograafe Shtute ja hommikute kiirete valgusteisenemiste poole.
Lummatuna haprast pdikesevalgusest, mis tungib labi hommikuse
udu, margib John Hedgecoe: “Hetkhaaval vérvub alguses halli-

“Roger Garaudy, tsiteeritud Maria Mies’i ja Vandana Shiva jirgi,
Ecofeminism. London: Zed Books, 1993, 1k 137.

“BInformatsioon on kogutud teosest J. Chevalier ja A. Gheerbrant,
Dictionnaire des symboles. Paris: Editions R. Laffont & Editions Jupi-
ter, 1969.
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dest toonidest koosnev maailm, kuniks vérvid tugevnevad ja ku-
mavad isegi kdige varjulisemates nurkades.”** Ta mirgib veel, et
himar loojanguvalgus on parim eluslooduse pildistamiseks mitte
ainult sellepérast, et kiillastunud virvitoonid on tabatavad kustu-
vas valguses, vaid ka selleparast, et sel ajal ilmuvad 66loomad toitu
otsima. Lahustudes iihtlasesse halli, tasandades koik aistingud
kaugusest ja avarusest. Loojang on ka edasiliikatud hetke tdhistav
ajalis-ruumiline kujund, “lileminekudraama”, milles téieliku iile-
vaate andmine kdigest ndhtavast on peaaegu voimatu — napp val-
gus nduab suurt ava, mis tihendab siigavusteravuse vihenemist.
Iga kord, kui pdike poordub kummuli, algab uuesti ta kannatuste
tee. Himarik: melanhoolia, kaotuse ja nostalgia tunnid; kuid iiht-
lasi ettevalmistus uuenemiseks: kui pdike loojub lddnde, tduseb
kuu idast ning 10pust saab algus. Rinnak lddnde on kahtlemata
rannak tuleviku suunas, kuid 14bi muundumiste pimeduse.

Mbistagi on hirm ja lootus maailmaldpu ees, virvide tu-
gevnemine ja kadumine kaasahaaravas, kuid samas rahumeelses
himarikus, kasvav ja kahanev iha, ent samuti vdimalus avada en-
nast varjude maailma pdhjatusele paigaks, kus Ida ja Liis ihtaegu
nii lahkuvad kui ka kohtuvad — ja seda nii otseses kui kirjandus-
likus mottes. Vahest iiks kdige rabavamaid 10ike teosest Un captif
amoureux on see, milles Jean Genet kirjeldab oma poliitilisi ja
erootilisi sidemeid Palestiina sdoduritega, vottes kokku oma mul-
jed nende voitluse ja vilise veetluse virvikusest hdmariku hallides
toonides:

viljend entre chien et loup (otsetdlkes “koera ja hundi” vahepeal,
tadhendab hamarikku aega, kui neid kahte pole véimalik eristada)
tahistab palju muudki, kui vaid teatud aega pidevas — halli virvi
nditeks ja tundi, mil 66 ldheneb viltimatult kui uni, olgu siis dine voi
igavene. Tundi, mil linnas siitidatakse tinavavalgusteid. [---] Tundi,
mil — ja seda pigem ruumilises kui ajalises mottes — kdik olendid
muutuvad iseenda varjuks ja seega millekski muuks kui nad ise.
Metamorfooside tundi, mil inimesed poolenisti kardavad, poolenisti
loodavad, et koerast saab hunt. Tundi, mis ulatub meieni vihemalt

*John Hedgecoe, The Art of Color Photography. New York: Si-
mon & Schuster, 1978, 1k 126.
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keskajast, mil inimesed uskusid, et muundumine vdib toimuda iga
hetk.®

Genet’ hamarikukirjeldus on kummaliselt sarnane ithe varem
tsiteeritud vestlusega Aafrika pdliselaniku ja modernse prantslase
vahel Cheikh Hamidou Kane’i teoses Ambiguous Adventure. Eba-
kindluse tunnet, mis tduseb esile pdikese loojudes, on kirjelda-
tud sarnaseid viljendeid kasutades (poolenisti kartes, poolenisti
lootes; varjuks muutumine; une rahu ja muundumise rahutus).
Kaasaegsete Liddne inimeste ja linnaelanike jaoks tdpsustab Ge-
net: viljendile entre chien et loup “on omane teatav haihtuv sarm,
sest [---] me ei tea enam suurt midagi huntidest ning keegi ei usu
pariselt, et koer vdiks hundiks muutuda”. Kuid Genet’ enda jaoks
Léhis-Idas tdhistab see viljend himariku asemel “paljusid, aga
voib-olla ka kdiki hetki ususddalase elus.”*

Voib viita, et praegusaja vajaduses pdorduda tagasi loodusesse
ja motestada seda uuesti juhib romantilisusest ja nostalgilisusest
loobumine meid uue ja joulise veetlusega kdige hadbuva, kaduva
ning selles peituva kummalise ekstaatilisuse poole. “Seiklus” on
“mitmetdhenduslik” (selle kirkus on {ihtaegu nii veetlev kui tugev,
lootusrikas oma lootusetuses).* Seda voib kuulda dhtustes hidltes,
mis hajuvad-kajavad oma mitmekesisuses, muundumistes ja me-
tamorfoosides ning avavad inimese meeled lile taeva libisevatele
kahe maailma tihistele. Sdérasel vaatepildil on oma saamise lugu;
mida Kubelka, pisarate ja ekstaasini liigutatud, kirjeldas kui iihe
pdeva ja iihe heli kokkukdlamist. SeetSttu on ka siin piititud A-d
haljas looduses taas kuuldavana vilja hiddldada kui keskteed ja. . .
méidramatuse heli. Kui heli ja tdhendus ei kdlaks kokku, kui nende
vahel poleks riitmi, poleks ruumi ka kirjutamisele ega loodusele.
Kuid kunagi ei loobuta sdnade tooni, riitmi ja tdmbrit kuulamast.
Kui haljast kuulata ilma tdhenduseta, kostab (tema) helilisus ta-
kistamatult 14bi. Ja taas kord on loodust kuulda vdetud.

4Jean Genet, Prisoner of Love. Hanover, New Hampton: Wesleyan
University Press, 1992, 1k 220.

4Ibid., 1k 221.

* Autor viitab Cheikh Hamidou Kane’i teose Ambiguous Adventure
pealkirjale. Tlk.
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PIIRE ULETADES

Loodusest jalooduse tdlgendustest kultuuris on inglise keeles palju kirju-
tatud. Enim ehk keskkonnakaitse ja kultuurivuringute (cultural studies),
ent ka 6kofeminismi ja 6kokriitika paradigmade raames. Kdik need vald-
konnad on koormatud teatud ldhtetddedega ning kasutavad looduse kir-
jeldamiseks oma keelt ja mdistestikku. Paljud stambid liiguvad peaaegu
muutumatult artiklist artiklisse, kivinedes nii aegamddda ja muutudes
ise osaks looduse tdlgenduste kultuurist.

Ent kuidas peaks toimima autor, kes need diskursiivsed miangud ldbi
ndeb ja kasutuks tunnistab? Oletame, et ta eesmérgiks on vabastada
lugeja loodustaju kirjelduste kammitsaist, juhtida tdhelepanu loodus-
kogemuse rikkusele, mitmekesisusele ja viljendamatusele, aga ka sala-
duslikkusele ja hardusele, mis looduse mdisteteiilesusest tuleneb. Kui
moonutus loodusest arusaamisel tuleneb keelest enesest, siis millises
keeles ja mil viisil peaks see autor end véljendama?

Kui mulle Trinh T. Minh-ha kirjutis “Nature’s r”” esimest korda
kitte juhtus, panin selle kdrvale kui postmodernistlikult segase ja mitte-
midagiiitleva. Ligi pool aastat hiljem artiklit uuesti iile lugedes sat-
tusin vaimustusse. Taipasin, et mu esialgse hinnangu pdhjuseks oli
viga iihekiilgne lugemus ja sellest tulenev kinniolek harjumuspéraste
loodusartiklite iilesehituses ja stiilis. Minh-ha oli ebatraditsiooniline ja
oma kummalisuses suurepdrane. Kuhjates pealtnéha siisteemitult kokku
tdhelepanekuid ja tsitaate, on ta suutnud edasi anda peaaegu kombatavalt
selge pildi korrastatud inimkultuurist, seda imbritsevast tundmatusest
ning nende iileminekualast, milles siinnivad ja muutuvad tdhendused.

Too iileminekuala, Trinh Minh-ha tajutav “loodus”, ilmneb k&ikjal,
kus kultuur ja selle piiri taga olev kokku saavad. Veelgi enam, Minh-ha
viitab hajusa ja ebaméirase loovale rollile nii eri kultuuride kokkupuu-
tes, inimtunnetuses kui ajaloolistes iileminekutes. Kuid paraku ei saa
sddrase piiripealse “looduse” kohta midagi delda traditsioonilist teadus-
keelt kasutades. Teaduskeel jadb siin kiitindimatuks, ta kas on tundetu
looduse mitmepalgelisuse suhtes voi teisendab selle siis endale arusaa-
davateks kultuurisisesteks kategooriateks.

Viljapaidsuks saab keele enese viljendusvdimaluste teadlik avarda-
mine — sundides (kultuuripéraseks stampunud) keelt oma vdimaluste
piirini ning kaasates ohtralt niiteid teistsuguse ilmavaatega loodusrah-
vaste ja hommikumaa kultuuridest, on kultuuri piiridel toimuvale siiski
voimalik viidata. Minh-ha ei suutnud ja ilmselt ei taotlenudki piiriloleva
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“looduse” tiksikasjalikku kirjeldamist (mis tdhendanuks tegelikult vaid
kultuuri ja looduse eraldusjoone edasinihkumist), kiill aga kammitses ta
oma kirjutisse dratundmise kultuuri riivava/piirava amorfse ja muundu-
misalti “looduse” kui sellise olemasolust.

Keelepiire iiletav meenutus, et loodus on iihtaegu kirjeldatav ja kir-
jeldamatu, vilimine ja sisemine, reaalne ja tunnetuslik, kogemuslik ja
tildkultuuriline ning sddrasena siigavalt miistiline ja inspireeriv, on igal
juhul tihtis. Juba selleks, et me ei kipuks koike elavat, virvilist, kasva-
vat, moonduvat, tundlikku ja héilitsevat oma auditooriumide suletuses
tiheks iildmadisteks taandama ega arvaks siis enesekeskselt, et oleme mil-
lestki aru saanud.

Sadraste kirjutiste tdlkimine, mis kasutavad teadlikult keele mit-
mekesiseid voimalusi oma sOnumi edastamiseks, ei saa olla lihtne.
Artiklit “Nature’s r”” polnud vdimalik eestindada iiksiiheselt mdistete,
viljendite ja lausete kaupa. Sedavord, kui Trinh Minh-ha inglise keele
voimalustega mingles, kasutades eri sonatiivede vormilisi kokkulange-
vusi, sama- ja mitmetidhenduslikkust, sai tdlkimisest tdlgendamine —
samalaadsete viljendusvdimaluste otsimine eesti keelest. Pidasin oluli-
semaks autori motte- ja tundevarjundite edasiandmist kui tdlke vormilist
tépsust, nii et kus see oli moodapiddsmatu, tdin ohvriks tipsuse.

Inglise ja eesti keele erinevuse tdttu muutusid moned réhud aga para-
tamatult. SOna nature mitmetdhenduslikkus inglise keeles andis autorile
voimaluse sidusalt viidata loodusele-loomusele (mille véljendamiseks
tuleb eesti keeles kasutada eri sonu). Eesliidete lisamise voimalus avar-
das autori mdnguruumi veelgi (vrd supernatural, unnatural). Esmapil-
gul tdlkimatuna néivale pealkirjale “Nature’s r” leitud vaste “Nagu h
sonas haljas” andis kiill edasi kirjeldamatu ja kirjeldatava vastasseose
keeles, kuid 16dvendas paraku artikli mdistelist ihtsust ning kujundit
hidldamatu paiknemisest kahe véljendatava puutepunktis. Teisalt aga
omandas ootamatu tdhendusréhu vormiline paralleel sdnade “haljas” ja
“hall” vahel artikli 10puosas, kus autor kdneleb “halluse” rollist hommi-
kumaa kultuurides.

Samuti ei saa jétta mainimata originaali ja tdlke adressaatidest tule-
nevaid erinevusi. Trinh Minh-ha kirjutab eelkdige angloameerika kul-
tuuritaustaga lugejatele, mitmed artiklis toodud viited ehk ei vajakski
eesti lugejale ndnda pdhjalikku selgitamist. Saab ju tervet eesti kultuuri
késitada suurte tsivilisatsioonide vahel asuvana, mistottu vahelolemine,
keskel olemine kui seisund peaks olema meile ka kergemini mdistetav.

Teisalt tasuks tidhele panna Minh-ha argumentatsiooni seost troopi-
lise voi subtroopilise kliimavostme elukogemusega. Vahetuima loodus-
kogemusena kirjeldatud péikese loojumine ja pidevavalguse jéarsk asen-
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dumine pimedusega on enim vorminud just ekvatoriaalsete inimeste
maailmatunnetust. Meie laiuskraadide muutuvate pédevapikkuste ning
aeglaste loojangute puhul ei tajuta pdikese loojumist sedavord drasti-
lise siindmusena. Maailma asjade tsiiklilisust voetakse siinmail palju
loomulikumalt, olulise tihenduse omandavad pigem ddrmuspunktid —
suvised ja talvised podripdevad.

Oma kaaskirjas artiklile avaldas Trinh Minh-ha lootust, et ta artikli
avaldamine eesti keeles elavdab siinset teaduslikku viitlust kultuuri ja
looduse suhete iile.

Timo Maran
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